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Stedsans 2005 - 2007

-et tverrkunstnerisk bylgft

Oppdrag: Dokumentasjon og evaluering av Stedsans i prosjektarene 2005, 2006 og 2007.
Oppdragsgiver: Grenland Friteater.
Oppdraget utfgrt i perioden: 2005, 2006 og 2007.

Dokumentasjon, evaluering, koordinering av FoU og utarbeidelse av denne rapporten er utfgrt av
Gunn Marit Christenson. FoU delen i rapporten er utfgrt av Odd Are Berkaak.

Odd Are Berkaak er professor i sosialantropologi ved Universitetet i Oslo. Han har studert og arbeidet
med sted og identitet siden begynnelsen av 90-tallet. Og det fgrste store feltarbeidet han gjorde pa
dette var under OL pa Lillehammer i 1994. Odd Are er faglig ansvarlig for feltarbeidet som er
giennomfgrt i Porsgrunn under Stedsans i 2007.

Gunn Marit Christenson er utdannet innen sosialantropologi fra UiO, ledelse fra Bl, og har lang
erfaring innen kunst og kulturfeltet. Gunn Marit har fulgt Stedsans siden oppstarten i 2004, og er
ansvarlig for den tekstlige dokumentasjonsdelen samt koordineringen av FoU aktivitetene knyttet til
Skatte FUNN.

Bakgrunn for arbeidet med denne rapporten er:

1. FoU og evaluering knyttet opp mot SkatteFUNN og Forskningsradet.

2. A belyse temaer og problemstillinger Grenland Friteater kan ta med seg videre i kommende
prosjekter og produksjoner.

Grenland Friteater fikk med Stedsansprosjektet tilsagn pa SkatteFUNN midler i 2005.
Hovedproblemstillingen som ble formulert i sgknaden til SkatteFUNN og som er hovedoverskriften
for arbeidet med denne rapporten er:

Hvordan blir innbyggerne i Porsgrunn pavirket av kunst som virkemiddel?

Det ble utarbeidet flere problemstillinger og hypoteser:
e Kan Stedsans som virkemiddel ha en effekt pa bruk av byrommene?
* Hvordan endrer vi folks adferd?
¢ Har Stedsans bidratt til innflytelse pa politiske prosesser/byutvikling?
¢ Hvordan endre / pavirke fysisk utforming av byen?

Ny erfaring og kunnskap:

e Beskrivelse av nyutviklede mater a arbeide p3, og av ny tilegnet kunnskap.
e Beskrivelse av utviklingen av nettverkene.

e Beskrivelse av ny kompetanse og overfgringsverdi.

Metoden som er brukt for a kartlegge hovedproblemstillingen, er et feltarbeid med observasjon,
samtaler og intervjuer gjennomfgrt i august og september 2007. Dette ble utfgrt av Odd Are Berkaak
i samarbeid med Gunn Marit Christenson. For a kartlegge ny kunnskap og nettverk ble det
giennomfgrt en egen evaluering gijennom intervjuer, i 2006 og 2007. Denne ble utfgrt av Gunn Marit
Christenson. Resultatene fra alt dette arbeidet er innholdet i denne rapporten.

Porsgrunn 10.03.08
Gunn Marit Christenson
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Oppsummering

Av Gunn Marit Christenson

Det var flere linjer og strgmninger som mgttes nar Stedsans ble en realitet i 2005. Hva som var de
viktigste forutsetningene for at Stedsans ble iverksatt er flere. Det er vanskelig & peke pa at noe er
viktigere enn noe annet, og hva som kom fgrst og sist. Det virker som det viktigste er at mange
elementer falt pa plass samtidig. Det var med andre ord god timing.

Det var som om tiden var inne, eller moden, for Stedsans prosjektet i Porsgrunn. Sett bade fra
Grenland Friteaters side og kommunens side. Grenland Friteater var klare for 8 kombinere erfaringer
og kunnskap fra mange ar med PIT og egenproduksjoner ute, til et stort tverrkunstnerisk byprosjekt
som Stedsans. Porsgrunn kommune var pa utkikk etter et stort og godt Byjubileumsprosjekt og
samtidig et prosjekt som kunne Igfte og matche ”kreativ byutvikling”. Det viste seg at ogsa
befolkningen og publikum i Porsgrunn var klare for Stedsans, for Byvandringene har veert utsolgte
hvert ar i god tid f@r selve arrangementet har gatt av stabelen. Byvandingene har ogsa skapt stor
begeistring blant byens befolkning.

Geddy Aniksdal fikk ideen om et Stedsansprosjekt og har veert kunstnerisk leder for Stedsans. Geddy
Aniksdal og Grenland Friteater startet arbeidet med prosjektet, som i starten ble kalt “Mapping the
City”. Prosjektet fikk etter hvert navnet Stedsans, 2005, 2006 og 2007 har veert operative prosjektar
med en Byvandring i september hvert ar.

| 2005 lanserte Grenland Friteater og Porsgrunn kommune Stedsans som et tverrkunstnerisk bylgft
fram mot jubileet 2007. Som ogsa er tenkt som en metode for byutvikling, og for a utvikle ny

kunnskap og nye nettverk.

Bildet under er tatt i Per Barkleys kunstneriske utsmykking i Storgata i Porsgrunn.

Dette skrev TA i mai 2005:

"Ellevill byvandring

...0g kanskje blir Porsgrunn aldri helt som fa@r etter jubileumsmarkeringen. For hva skal man tro om en
by der ordfagreren gdr til sengs med friteaterets Geddy Aniksdal midt i Barclay-skulpturen i Storgata?”

Porsgrunn kommune turte 3 veere med pa et eksperiment, da de bega seg inn pa dette bylgftet. Og
det har gitt gode resultater:

Stedsans og Byvandringene er i ferd med a bli en tradisjon i ordets rette betydning. Det er en
happening man drar pa ar etter ar, og man snakker om akkurat det. For publikum er Byvandringene
er en sosial arena, i tillegg til a vaere en kunstarena. For de involverte er det bade en sosial og en
faglig m@teplass. Stedsans er en ny metode for a drive byutvikling, der energien som skapes kan
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konverteres over i politisk handling. Stedsans har en lav terskel for nye og gamle publikumsgrupper,
der man blir introdusert for ulike og for mange nye kunstformer. Stedsans utdanner befolkningen i
egen bys historie og i kulturell kompetanse, for folk er en del av produksjonen. Folk kommer inn
sceneinngangen f@rst og publikumsinngangen etterpa. Ute i byen, og ikke i teatersalen.

Alt dette og litt til skal omtales i denne rapporten.

Grenland Friteater og Porsgrunn

Grenland Friteater har over lengre tid produsert uteforestillinger der steder i byen er scenen.
Eksempler pa dette er "Smuglere” som ble spilt pa Sjgfartsmuseet og “Harde tak” som ble iscenesatt
pa Porsgrunn Mekaniske Verksted (PMV).

| tillegg har Grenland Friteater arrangert PIT (Porsgrunn Internasjonale Teaterfestival) siden 1995.
Her er det Porsgrunn by, ulike ute- og innescener og Storgata som fungerer som arena for festivalen.
“Hele byen en scene” er mottoet de har jobbet etter. Grenland Friteater har gjennom arenes lgp
utviklet en kompetanse pa a ta i bruk byens muligheter; byrom, gater og steder, som scener.

| juni 2004 blir Geddy Aniksdals kunstneriske idé med Stedsans godkjent i styret til Grenland
Friteater. Grenland Friteater velger a kjgre dette som kunstnerisk hovedprosjekt for 2005. Geddy
Aniksdal og Grenland Friteater tar prosjektet med til ordfgreren og kultursjefen i Porsgrunn
kommune. De blir begge begeistret for ideen, og ber Grenland Friteater jobbe videre med prosjektet.
Grenland Friteater utvikler prosjektet til et 3-arig tverrkunstnerisk prosjekt og utarbeider
prosjektbeskrivelse og skisseblokk. | juli 2004 sender Grenland Friteater spknad til Porsgrunn
kommune om et 3-arig Stedsansprosjekt. Bystyret skaffer prosjektet positivt vedtak, og den 4.
desember 2004 er fgrste eventen i Stedsansprosjektet. Dette skjer pa Radhusplassen under
Porsgrunnskvelden. Porsgrunn Produkter er med som aktgrer. Det har blitt utarbeidet logo og
minneplater. Geddy Aniksdal far Gledesprisen pa dette arrangementet. Stedsans blir Porsgrunn
kommunes hovedprosjekt i “kreativ byutvikling” og i Byjubileet. Vinteren 2005 samles alle
enkeltprosjektene Stedsans omfatter til en forestilling; Byvandringen.

Det dannes en arbeidsgruppe med Geddy Aniksdal, Lars Vik, Vibeke Lie, Guttorm Guttormsen, Hans
Petter Eliassen og Grenland Friteater. Samarbeidet med Feste, bygartneren og Skiltmaker Haugen
etableres. | mai 2005 inviterer Porsgrunn kommune og Grenland Friteater til pressestunt i Porsgrunns
omdiskuterte kunstneriske utsmykking av Per Barcley, som omtales som ”pissoaret”. Porsgrunn
kommune og Grenland Friteater gar sammen om et 3-arig bylgft.

Stedsans artet seg som et eksperiment i starten. Det var noe nytt! Det skulle veere et tverrkunstnerisk
og tverrfaglig prosjekt som skulle bruke byen, gatene og byrommene som scener; det tok tid a fa
forstaelse for dette og hva det betydde i praktisk arbeid. Bade hos kommunen og de involverte. |
tillegg var det stor usikkerhet knyttet til finansiering.

Grenland Friteater har virket i Porsgrunn i over 30 ar, og har gjennom disse arene opparbeidet
interesse og tillit hos Porsgrunn kommune og byens kulturaktgrer, nzeringsliv og befolkning.
Porsgrunn har modnet sammen med Grenland Friteater, og har i 2004 en vilje til & satse pa noe de
ikke vet hva er; Stedsans.

Stedsans og kreativ byutvikling

| alle vedtakene som blir fattet, bade i Porsgrunn kommune og i Telemark fylkeskommune, blir
Stedsans beskrevet, behandlet og vedtatt som et byutviklingsprosjekt. Definert under ”kreativ
byutvikling”. Med "kreativ byutvikling” mener Porsgrunn kommune og Telemark fylkeskommune
bruk av kunst og kultur som strategisk virkemiddel for & utvikle byen. Hos fylkeskommunen blir
midlene hentet fra regionale utviklingsmidler og ikke kulturmidler. Hos Grenland Friteater snakker
man om, og planlegger Stedsans som byutvikling. Landskapsarkitekter og byplanleggere er viktige
samarbeidspartnere i tillegg til kunstnerne.
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Hovedmotivasjonen til Geddy Aniksdal og Grenland Friteater for a ga inn i dette
byutviklingsprosjektet er a skape en levende by, fa befolkningen til 3 se, oppleve og bruke byen sin
mer. Befolkningen i Porsgrunn er dermed viktige langt utover det a vaere publikum under
Byvandringene i september hvert ar.

Geddy Aniksdal er ogsa opptatt av a drive politikk; ”Dette er en kunstnerisk djerv, lur, uimotstdelig
madte a drive politikk pG. Morsom mate G ytre seg om byen pd. Saer og spesiell, men morsom.” Og
dette er noe politikerne i Porsgrunn vet a sette pris pa; "Galskapen til Grenland Friteater har utviklet
segq til et system, kombinert med kunnskapen om historien. Og de har vaert ute i verden og sett. De er
bdde pad innsida og utsida. Og de har greid G fornye seg. Dette skaper refleksjon og mangfold i byen!”

Porsgrunn kommune

Porsgrunn kommune og Telemark fylkeskommune har siden 2005 hatt et regionalt
utviklingssamarbeid gjennom prosjektet kreativ byutvikling, hvor samspillet mellom kultursatsing og
fysisk tilrettelegging av byrom har utgjort en sentral del av arbeidet. Kommunens virksomheter
byutvikling og kultur har siden 2003 hatt et seerskilt samarbeid gjennom sentrumssatsingen hvor
planleggingen av de fysiske rammene for byens rom og gater har hatt spesielt fokus pa a skape
arenaer for mgte mellom mennesker, kunst og kultur.

Prosjektmalene for “Kreativ byutvikling” er som fglger:

e Skape attraksjonskraft og fysiske omgivelser med varige kvaliteter hvor miljgvennlige Igsninger,
nyskapende arkitektur og universell utforming er sentralt.

e Synliggjere mulighetene i byens offentlige rom, gater og parker gjennom bruk av kunst og kultur
som identitetsskapende elementer.

e Vare en regional aktgr giennom omdgmmebygging og fokus pa nyskapende prosjekter, nye
metoder og arbeidsformer hvor tverrfaglig samspill er sentralt.

Finansiering

Finansieringen av Stedsans viste seg a vaere vanskelig | starten, og Grenland Friteater fikk negativt
svar fra de tradisjonelle finansgrene av kunstprosjekter. Blant annet Kulturradet.

Her fglger en oversikt over de som er sgkt:

Kulturradet — nei — 2005 og 2006, 2007.

Faevlane veit (Bakgardsoperaen som var en del av Stedsans) fikk stgtte fra Kulturraddet i 2006 og
2007.

Komponistfondet — ja — 2005 og 2006, 2007.

Fond for lyd og bilde — ja— 2005 og 2007.

Porsgrunn kommune —ja — 2005, 2006, 2007

Telemark fylkeskommune — ja — 2005, 2006 og 2007. Via regionale utviklingsmidler, til Porsgrunn
kommune og kreativ byutvikling.

Sponsorer —ja — 2005, 2006 og 2007.

Stedsans prosjektet er hovedsakelig lokalt finansiert via kommunen, fylkeskommunen og sponsorer.
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FoU og dokumentasjon

Grenland Friteater sgkte Stedsans inn for SkatteFUNN-ordningen i 2004, og fikk tilsagn. Stedsans var
det f@rste kulturprosjektet som fikk tilsagn pa SkatteFUNN-ordningen. | sgknaden til SkatteFUNN
hadde Grenland Friteater skissert en rekke mal, og problemstillinger som skulle fglges opp av FoU
aktiviteter. FoU star for forskning og utvikling.

SkatteFUNN er en ordning for virksomheter som vil skape verdier av nye ideer. Formalet er 3
fremskaffe ny kunnskap, informasjon eller erfaring som igjen kan fgre til nye eller bedre produkter,
tjenester eller produksjonsmater. Det er Innovasjon Norge og Forskningsradet som star bak
SkatteFUNN-ordningen.

Disse malene er spesifisert i sgknaden til SkatteFUNN:

1. Gjennom prosjektet StedSans, er det vart hovedmal & fa ny kunnskap om hvordan innbyggerne i
Porsgrunn blir pavirket av kunst som virkemiddel. Denne kunnskapen skal brukes i videre arbeid
med kreativ byutvikling.

2. Delmal 1 er a iscenesette 3 omfattende tverrkunstneriske prosjekter (1 byvandring hvert ar).
Disse innebarer omfattende kunstfaglige og logistikkmessige utfordringer som gjgr at GF ma
utvikle nye mater a arbeide pa.

3. Delmal 2 er a utvikle nettverk hvert ar pa tvers av kunstgengre, pa tvers av ulike faggrupper og pa
tvers av geografiske grenser.

Det er gjennomfgrt FoU -aktiviteter og dokumentasjon, som evaluerer malene som ble satt for

prosjektet:

1. Telemark fylkeskommune har engasjert Transportgkonomisk institutt ved Vibeke Nenseth, som
har giennomfgrt en prosessevaluering av ”“kreativ byutvikling”. Sammendraget av denne
evalueringen ligger som vedlegg i denne rapporten.

2. Grenland Friteater har engasjert Odd Are Berkaak, professor i sosialantropologi ved UiO, til a
giennomfgre en undersgkelse/feltarbeid pa hvordan Stedsans pavirker innbyggerne i Porsgrunn.
Resultatene fra dette feltarbeidet er hoveddelen i denne rapporten: “Bruken av kunst: en
vandring i tid og rom” og “Byvandringen 2007; inn og ut av tid og sted.”

3. 12004 ble det satt i gang dokumentasjon av prosjektet, der det blant annet ble gjiennomfgrt
egenevalueringer knyttet til ny kunnskap og utvikling av nettverk. Dette arbeidet er gjennomfgrt
av Gunn Marit Christenson.
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Bruken av kunst: en vandring i tid og rom

Av Odd Are Berkaak.

Med prosjektet Stedsans vil Grenland Friteater bidra til en "kreativ byutvikling” i Porsgrunn. Man vil
prgve ut i hvilken grad kunstneriske uttrykk kan pavirke befolkningen i forhold til egen bruk av byens
rom og deres tilhgrighetsfglelse til byen (identitet). Dette skal f@rst og fremst skje gjennom 3
formidle kunnskap (minner, historier), gode opplevelser (emosjonelt) og bevisstgj@gring om egen
praksis (refleksjon).

Man tenker seg at kunsten har en spesiell rolle pa den maten at den kan sette i gang fantasien. |
programmet proklameres fglgende: Vi vil utforske den skjulte byen som finnes bakom fasadene og
omforme den i en kunstnerisk visjon som aldri har vaert sett fgr.” Ambisjonen er altsa a gi publikum
et stasted hvor de kan forholde seg til sine fysiske omgivelser pa en mate som de ikke ville gjgre
innenfor et ordinzert hverdagsperspektiv.

Kulturpolitiske rammer

Aller fgrst kan det da vaere hensiktsmessig a sette denne typen anvendelse av kunst inn i sin
kulturpolitiske sammenheng. Med denne malsetningen gar Grenland Friteater inn i en tradisjon som
har utviklet seg i de vestlige land over et par artier, hvor man gnsker a anvende kunst som et
instrument i samfunnsutviklingen. Det er det man kaller en instrumentell kunstpraksis. Denne
prosessen viser to ulike retninger, den ene primaert gkonomisk, den andre primeert politisk i sitt
siktemal.

Den gkonomiske instrumentaliseringen forsgker pa den ene siden @ omdanne kunst og kultur til
Ignnsomme produkter i seg selv. Man kan her tenke seg slike ting som produktutvikling innenfor
tradisjonskunst, kommersialiseringen av bokbransjen etc. Pa den andre siden tas det en rekke
initiativer for a skape ringvirkninger omkring slike fenomener som i sin tur gir grunnlag for gkonomisk
virksomhet. Her vil det typiske eksemplet vaere reiselivets utnytting av kulturminner og stedlige
tradisjoner for a skape attraktive reisemal. Dette er en stor global vekstnaering.

Den andre retningen innenfor den instrumentelle kunstpolitikken retter seg mot politiske
malsetninger. Som i prosjektet Stedsans forsgker man a utnytte til kunst til politiske og sosiale
formal.

Dette er selvsagt ikke noe nytt i seg selv, men allikevel en endring i forhold til den kunst- og
kulturformidlingen vi har hatt i Norge de siste par generasjonene. Vi snakker om tre ulike
kulturpolitiske epoker, hver avdem med en varighet pa en snau generasjon. Den fgrste kan vi regne
fra rett etter krigen og fram til midten av 1970-tallet, den andre fram til ca. 1990, og den siste star vi
enda midt oppe i. Vi kan sette dem opp i stikkords form pa denne maten:

1. Dannelse (- 1975)

En gruppe kunstnere og kulturarbeidere sendte i 1945 ut det sakalte “kulturbrevet”. De var bekymret
for den kulturelle tilstanden i kongeriket, og la fram et program for hvordan de andelige verdiene
best kunne ivaretas. De ansa kunst som et selvsagt mal i seg selv, og som et middel i den allmenne
dannelsen. De ville sikre at industrialismens materialisme ikke helt skulle skyve de andelige verdier til
side. Den beste maten a oppna dette pa, var a sikre at allmennheten fikk del i kunsten, derfor matte
den spres til folket. Dette resulterte bl.a. i etableringen av Riksteateret, Riksgalleriet og
Rikskonsertene.

2. Identitet (1974 — 1990)

Spesielt har man fra 1970-tallet av sett en betydelig vektlegging av kunstens og kulturens
identitetsskapende evne. Kulturpolitikken her i landet var helt fram til slutten av 1980-tallet innrettet
mot & verne om og fremme dannelse og identitet. Man gikk vekk fra den elitistiske holdningen at en
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gruppe spesialiserte kunstnere skulle sikre de andelige verdier, og hevdet isteden amatgrismen og
det utvidede kulturbegrep. Gjennom egenaktivitet skulle folk selv skape mening i sin tilveerelse. Bare
gjennom slike folkelige bevegelser kunne identitet og tilhgrighet sikres.

3. Kreativitet (1990 —)

Utover pa 1990-tallet og framover forbi artusenskiftet har kulturpolitikken vaert dreiet bort fra den
pedagogiske grunnholdningen. Vi snakker i dag om ”profilering” der vi for en generasjon siden
snakket om nasjon og arv. Malet med denne nye kulturpolitikken er verken a bevare eller viderefgre
kulturverdier som anses som verdifulle, men tvert imot a sette folk i stand til & vinne ut over
tradisjonelle begrensninger som oppfattes 8 hemme innovasjonsevnen. | stede for a snakke om
utvikling og fremskritt slik man gjorde i den hgymoderne perioden etter siste krig, snakker man i dag
om innovasjon og kreativitet, og sikter med det som regel til selvutvikling og produktutvikling. Det er
i denne prosessen de politiske miljgene og naeringslivet anser kunsten som en viktig bidragsyter.

Det nye bestar derfor fgrst og fremst i en mer pragmatisk malretting, idet man for eksempel
anvender kunstprosjekter i et gnske om a gke tilflyttingen til et omrade, skape oppmerksomhet
omkring en vare eller et sted, som i tilfellet Stedsans anvende kunst som “motor” i
byutviklingsprosjekter. Dette siste er ogsa en tydelig internasjonal trend, og her hjemme er kanskje
Bjgrvikautbyggingen i Oslo det beste eksemplet. Man avviser ikke kunstens andelige karakter, men
retter den inn mot trivielle formal. Kunsten opptrer i dag i gkende grad i situasjoner hvor den ma
legitimere seg gjennom nyttebetraktninger alt fra stedsutvikling og vareproduksjon til lykkeverdi.
Man kan godt si at det har kommet en ganske tydelig filisterand inn i kunst og kulturpolitikken som
ikke bare har blitt legitim, men er i ferd med a bli hegemonisk.

Mekanisk tenkning

| slike prosjekter ser man en tendens til hva jeg vil kalle en mekanisk tenkning omkring kunst. Det vil
si at man forestiller seg en direkte arsakssammenheng mellom bruken av kunst og de
politiske/skonomiske malene. Man ser for eksempel en tydelig tendens til 3 ville male "effekten” av
kunstbruken i kvantitative termer. Man ser kunsten som en innsatsfaktor pa linje med annen
infrastruktur. Parallellen til reklame og merkevarebygging er naer og tydelig. Man skaper estetiske
uttrykk i hap om a oppna gkt salg.

| den foreliggende undersgkelsen omkring Stedsans har vi — ut fra de observasjonene vi har gjort —
sett at arsaksforholdene nok langt fra er sa direkte og virkningene slett ikke sa entydige som denne
mekaniske instrumenttenkningen forutsetter. Et instrument forbinder en aktgr direkte med et mal.
Nar jeg for eksempel vil sla inn en spiker, sa tar jeg (akt@ren) spikeren i den ene handen og
hammeren (instrumentet) i den andre og driver spikeren inn i treverket (malet). Nar tannlegen skal
utfgre sitt arbeid gripes instrumentet (boret) og anvendes direkte pa malet (tannen). Effekten er
umiddelbar og star i et én-til-én-forhold til instrumentbruken. Det er ingen andre faktorer enn min
vilje og mine muskler som virker inn pa i hvilken grad jeg driver spikeren inn i bordet.

Et slikt direkte forhold eksisterer ikke i de prosessene hvor man i dag mener seg a bruke kunst som
"instrument” i samfunnsutviklingen. | de prosessene hvor kunst inngar, finner vi alltid bade
sammensatte og medierte forhold. Det er med andre ord alltid flere ledd og et utall andre faktorer
enn kunsten som spiller inn pa maloppnaelsen. | tilfellet Stedsans er det for eksempel definitivt ikke
slik at man arrangerer en forestilling (eller tre) og sa har man en "kreativ” by. For a ga tilbake til
eksempelet med hammeren og spikeren, ser vi med en gang at liknelsen glipper pa avgjgrende vis. A
tenke pa om kunst som et instrument er med andre ord et darlig bilde som leder tanken og
forventningen i feil retning.

Et ytterligere forhold som far instrument-metaforen til & hangle, er at man i tilfeller der man
anvender redskaper (instrumenter) alltid har et konkret, objektivt formal med instrumentbruken. Slik
er det ikke i kunsten. Vi ser ogsa her at ”kreativ byutvikling” ikke er et konkret og avgrensbart mal pa
linje med rate i en tann, bygging av en bro eller husbygging. Det er tvert imot slik at man mobiliserer
kunsten nettopp for a hjelpe til med a avklare malene — i dette tilfellet hva en levende by egentlig
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skal veere.

Overrisling

Forsgket pa a tenke ut hvordan kunst kan ha en virkning i sosiale prosesser, som vi ser at den
utvilsomt har, ma derfor ogsa omfatte en nytenkning av bade mal og middel.

Isteden for den mekaniske instrumentelle tanken, finner vi en annen metafor mer dekkende, nemlig
overrisling. Grunntanken er at kunsten skaper og tilfgrer en energi i en prosess eller pa et felt. Vi ser
for oss en sammensatt kjede av utvekslinger og overfgringer av denne energien med utgangspunkt i
kunstprosjektet. Da har vi skapt et bilde som skiller seg fra det mekanisk-instrumentelle, nemlig
hvordan man fanger energi og omsetter den i stadig nye former. Forvaltningens oppgave blir da &
konvertere energien til former som kan bidra til de prosessene man setter pa dagsorden, for
eksempel politisk engasjement.

Her er det viktig a reservere seg mot begrepet “entusiasme” slik vi har sett det brukt i prosjektledelse
her i landet siden slutten av 1980-tallet. Dette betyr & skape begeistring for et prosjekt, et firma, et
produkt eller liknende med det strategiske formal a fa medarbeiderne til a gi mer tid og ressurser til
formalet. Med et litt stygt ord kan man se pa dette som en slags hjernevask. Hensikten med den type
emosjonell opphisselse er a fjerne motforestillinger fra den enkeltes bevissthet.

Nar vi snakker om energi og spenning her, er det av en helt annen karakter.

Kunstopplevelser har en tendens til & skape refleksjon hos den enkelte, og denne refleksjonen fgrer i
sin tur til en interesse for og problematisering av de fysiske og sosiale omgivelsene en lever i.
Avhengig av hvor stor henvendelse det er i kunsten, vil den i tillegg skape en motivasjon til a
engasjere seg i de spgrsmalene den reiser. En reflektert person kjennes ved a ikke ta ting for gitt
eller anse eksisterende forhold som selvfglgelige og selvsagte. Refleksjon er dermed det stikk
motsatte av “entusiasme”. Den reflekterte personen spgr seg alltid hvorfor ting er som de er og
hvilke konsekvenser det har. En reflektert person lar seg nettopp ikke rive med i stemningsbglger.
Denne mentale spenningen kunsten skaper (hvis den er vellykket) ma sa byplanleggeren i sin tur
forspke a fgre inn i sitt prosjekt og sine problemstillinger.

Forst og fremst oppstar det energi i form av den emosjonelle opplevelsen hos publikum, dernest
oppstar det nye ideer og sist, men ikke minst kan det skapes nye kontakter mellom miljger som i
utgangspunktet ikke kjenner hverandre. De energiene kunsten skaper er altsa emosjonelle, kognitive
og sosiale. Sluttproduktet av disse hendelsene kan ende opp som politisk handling.

Vi kan sammenlikne en slik prosess med et overrislingsanlegg eller det som i antropologien kalles et
hydraulisk system. Dette innebaerer at man i de t@rre omrader av verden bygger sinnrike anlegg med
kanaler og dammer og pumper for a fgre vannet fra en naturlig kilde, slik som en elv eller en innsjg
eller et naturlig oppkomme, utover dyrkningsjord som ellers ikke ville kunne utnyttes. Der det ikke
finnes noen naturlig kilde pa overflaten, graves det ofte brgnner. Vannet Igftes i slike tilfeller til
overflaten av en tredemglle drevet av et muldyr e.l. Dermed skapes det et fall som igjen driver
vannet utover markene.

Det fgrste poenget som er viktig i var sammenlikning mellom et slikt vanningssystem og en aktiv
kulturpolitikk, er at den energien som skapes omsettes i mange ulike retninger og til mange ulike
formal. Kunstneren og tannlegen skiller seg fra hverandre pa den maten at alle som opplever
kunstverket/forestillingen tar del i energien, mens det for tannlegens vedkommende eksisterer et én
til én-forhold. Den energien som gar til 3 drive tannlegeboret i ti minutter, kan bare omsettes i effekt
pa et konkret forhold, mens den energien som skal til for a Igfte vannet en meter opp, kan gi
vekstvilkar for en mengde planter over et stort omrade.

Et slikt overrislingsanlegg fgrer vannet inn i det som kalles avrenningsomrader i terrenget.
Avrenningsomradet er det omradet som tilfgres fuktighet nok til a reprodusere bestemte biotoper.
De er slik at vannet naturlig streammer inn i bakken og fordeler seg utover av ulike strukturer i
bakken. Det kan veere slike ting som grunnfjellsformasjoner, jordsmonn og jordtyper, evnen til 3
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holde pa vannet og liknende forhold. | et slikt avrenningsomrade vil man fa tilnaermet like vekstvilkar
og en rimelig ensartet biotop.

Energiomsetning

Vi tenker slik at hvis kunstprosjektene er vellykkete, sa skaper de en form for opplevelse hos en
tilskuer eller deltaker. Denne opplevelsen bestar som sagt bade av en emosjonell intensivering av et
eller annet slag, og en form for refleksjon samt etablering av nye fellesskap. Kunsten vekker bade
folelser, tanker og relasjoner. Dette er 3 sammenlikne med det naturlige trykket i elven eller
grunnvannet. Som vi skal se, kan denne opplevelsen vaere av hgyst ulike slag, men representerer
uansett en form for mental energi. Det kan veere forblgffelse, erkjennelse, glede, harme, hygge, ny
innsikt, fellesskapsfglelse eller omtrent hva som helst annet av emosjonelle og kognitive
(tankemessige) reaksjoner. P4 denne maten kan man si at kunstopplevelse er en kilde til energi.

Hvis ingen ytterligere formidlingsmekanismer settes inn, vil denne energien forbli hos det enkelte
individ eller innenfor den avgrensede gruppen som tradisjonelt oppsgker kunstarenaer. Det er hva
som vanligvis foregar i det kunstneriske kretslgpet. Bestemte miljger har for vane a oppsgke
bestemte typer kunstformer, og den energien som skapes forblir hos individene og i miljgene uten a
omsettes videre. Dette er da a betrakte som et slikt “avrenningsomrade” som jeg nevnte ovenfor.
Men det vil ogsa bety at energien forblir i det miljget som naturlig oppsgker det. Man kan derfor
sammenlikne det med det astrofysikere kaller et “svart hull” i verdensrommet, hvor all lysenergi gar
inn, men ikke slipper ut igjen. Det sluker lyset. Det vil si at den tradisjonelle kunstformidlingen, som
institusjonaliserer seg omkring avgrensede sosiale miljger, fungerer som slike svarte hull. Den
energien (ressursene) som settes inn, forsvinner ut av det allmenne kretslgpet og kan ikke omsettes i
nye energiformer i den kulturelle og sosiale naeringskjeden.

P3 samme maten kan man si at de ulike kunstmiljgene sluker den energien de skaper nar den ikke
konverteres til andre former for energi. Opplevelsen og de verdiene den representerer forblir da hos
den enkelte og beriker ens liv, men har ingen virkning utover det private. Dette er den klassiske
individuelle kunstkonsumpsjonen det legges opp til i de borgerlige institusjonene. Den enkelte skal
"dannes” og "berikes” innenfor et privatisert verdensbilde.

Ikke bare det, men det er et mal for denne private dannelsen at den hevder seg i konkurranse med
vulgaritet. Dannelse og stilfortrolighet, innsosialisering i bestemte sjangermiljger, ytrer seg utad som
en bestemt type smak. Nar man er trenet i 3 oppleve en bestemt type kunst sa internaliserer man
bedgmmelsekriterier som etter hvert blir ganske nyanserte og finstemte. Til dette finnes det ingen
snarvei, men vokser langsomt fram gjennom eksponering for sjangeren. Man laerer seg a kjenne rent
intuitivt hva som er av hgy kvalitet, hva som er interessant og hva som er trivielt. Dette skjer innenfor
sa vel hgy som lav kunst. Det har imidlertid den effekten at det stopper gjennomstrgmningen av
energi og dermed stopper det overrislingsanlegget vi her snakker om.

| tillegg til at det etablerer seg slike smakskompetanser innenfor enhver sjanger og stilart, sa utvikler
det seg ogsa i alle samfunn kriterier som plasserer de ulike sjangrene i forhold til hverandre i et
hierarki. Noe blir “finere” enn andre, noe blir hgy kunst og noe blir folkelig og vulgaert.

Konverteringer

Mye av samtidskunsten har de siste par tiarene hatt som ambisjon a sprenge seg ut av denne
privatiserte sirkulasjonen. Man vil na utover den "hvite kuben” og de ”svarte hullene”. Her ser man
en ganske tydelig tendens til fornyet politisk engasjement. En kan si at prosjektet Stedsans hgrer med
i denne strgmningen. Man vil at kunsten skal ha en virkning og henvender seg utover mot
allmennheten uten a ville bli dogmatisk i sin politikk.

De energiene som skapes i mgtet mellom verket og publikum ma derfor konverteres (omdannes) til
andre former for energi som sa i sin tur fremmer politisk motivasjon som igjen, under gitte
forutsetninger, kan bevirke handlekraft og endelig fa en virkning.

Som vi skjgnner er det her en hel rekke usikkerhetsmomenter som gjgr det vanskelig a planlegge et
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bestemt utfall. Det er blant annet derfor instrument-tanken blir litt for mekanisk. Den forutsetter
liksom at det er direkte kontakt mellom kunsten og beslutningsprosessen — slik som mellom
skrujernet og skruen eller hammeren og spikeren; det vil det sjelden vaere. Derfor lover metaforen
mer enn den kan levere. Det avgjgrende momentet er a veere i stand til a fange opp energien idet
den skapes og omsette den i andre, gnskede energier og rette den mot definerte mal. Det er med
andre ord selve omsetningsmekanismen man bgr se neermere pa.

Antropologen Alfred Gell (...) foreslo i sin bok Art and Agency en modell for det han kalte “the art
nexus” — kunstforbindelsen. Det er en modell for hvordan han forestiller seg samhandlingen mellom
de ulike faktorene som inngar i produksjonen og konsumpsjonen av kunst. Det kan sammenliknes
med et slags flytkart (“flow-chart”) for pavirkninger og virkninger pa vegen fra et motiv, via en
inspirasjon gjennom en kunstners skaperkraft fram til et ferdig verk. Derfra fglger han
virkningskjeden videre fra verket, tilbake til publikum og ser hvordan det hele knyttes sammen til en
sluttet kjede av arsaker og virkninger (nexus).

Vi vil forsgke a se hvordan bildet blir seende ut hvis vi anvender hans modell pa forholdet mellom
Stedsansprosjektet og byplanleggingen i Porsgrunn. Det kan ogsa gi noen mer generelle refleksjoner
tilbake til den prosessen man i dag kaller “kreativ byutvikling”.

Grafisk tenker Gell seg at denne forbindelsen kan se slik ut:

’ Verk

Kunstnher

Publikum D — Motiv

Fig. 1

"Kunstner” betyr i dette tilfellet en person eller gruppe av personer som utgjgr en eller annen form
for "aktgr”, dvs en instans som har handlekraft (agency). | streng forstand betyr det evnen til 3 utgve
handlinger som far konsekvenser for andre, eller ut over handlingen selv. Resultatet av slike
handlinger regner Gell som et "verk” i utvidet forstand. Nar en person utgver sin handlekraft skapes
et verk.

Sa tenker han seg at inspirasjonen til et slikt verk, det som utlgser eller setter i gang handlingen,
utgjdres av et motiv. Dette kan nesten veere hva som helst, alt fra egeninteresse til omsorg for andre,
men spesielt i dette tilfellet det vi gjerne kaller inspirasjon. Et eksempel pa et slikt motiv i kunsten
kan veere Renessansens pietd — "fromhet” — en billedlig fremstilling av Madonna som sgrger over sin
sgnn Jesus med hans dgde kropp i armene. Dette ble spesielt hyppig bearbeidet i den italienske
Renessansen. Motivets detaljer ble utformet pa mange ulike mater av en lang rekke kunstnere, bade
nord og s@r for Alpene. Den fromme sorgen og moren som holder det dgde barnet grep bade
kunstnerne og allmennheten i perioden. Det ble spesielt hyppig framstilt i katolske kirkeinterigrer i
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det tyske omradet og i Polen, hvor det ofte ble kalt Vesperbildet. Samtidig gav det stgtet til en hel
tradisjon innenfor skulptur, spesielt i Italia.

Motivet som sadant bestar altsa av et mentalt bilde (from sorg) og et figurativt (tapet av barnet) og
utgjgr ssmmenhengen mellom de to. Motivet er et gjenkjennelig billedlig uttrykk som gjentas for &
Igfte fram og skape ulike perspektiver og stemninger rundt et tema.

Men Gell tenker seg at enkelte verk pa ulike mater virker tilbake pa motivet. Nar en kunstner har
utformet det pa en spesiell mate, tenker han seg at andre kunstnere vil bli pavirket av spesielt
vellykkede utforminger. For eksempel hadde Michelangelos marmorskulptur fra 1499 en sa sterk
virkning at Pietd i ettertid ogsa brukes som egennavn pa den spesielle skulpturen. Den ble en
utforming som ble betraktet som motivets endelige form. Dermed har det enkelte verket virket
tilbake pa det allmenne tankeinnholdet i motivet. Det blir umulig a gjenta det pa samme maten som
man gjorde fgr 1499.

Gell hevder at en slik toveis pavirkning kan etableres mellom alle ledd i modellen. Nar publikum ser
en original utforming av et motiv skapes det en ny forventning om hvordan det skal se ut. Dette
virker sa i sin tur tilbake pa nye kunstnere som fglgelig vil utforme den pa en litt annen mate. Det
samme gjelder naturligvis for dikterkunsten som gar parallelt. Det sentrale poenget til Gell er derfor
at pavirkning og virkning skjer begge veier i systemet. Kunstneren skaper verket, men i neste
situasjon pavirker verket kunstneren. Pa samme maten skjer det i forholdet til publikum og motiv.
Verket pavirker publikum som igjen pavirker verket gjennom kunstneren. Motivet skaper inspirasjon,
mens det verket og de publikumsreaksjonene som blir resultatet av inspirasjonen, virker tilbake pa
motivet og setter det i et annet lys, gir opphav til ny inspirasjon.

Forvaltning som energiomsetning

Med disse tankene kan vi vende tilbake til spgrsmalet om bruken av kunst til politiske formal — for
eksempel i "kreativ byutvikling”. Vi ma da tenke oss at motivet utgjgres av et politisk mal, for
eksempel byplan for Porsgrunn eller visjonen om en mer levende by. En visjon i politikken er da a
sammenlikne med en inspirasjon eller et motiv i kunsten.

Da kan vi sette inn de aktuelle aktgrene pa de ulike hjgrnene i modellen, og fa fglgende resultat:

Planlegger N Porsgrunn
Grenland Friteater Stedsans
Befolkning — "Levende by”

Fig. 2

Utfordringen for forvaltningen og politikerne er i dette perspektivet a fa til en effektiv
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energiomforming der kunsten er “generatoren” snarere enn “motoren”. En kan tenke seg fglgende
saksgang.

Fgrst ma man la motivet fa anledning til a gjgre sin virkning pa de potensielle beslutningstakerne. Det
er fgrste fase i prosessen. Det blir da viktig a eksponere dem for kunsthendelsene. Kunstprosjektene
bgr muligens i stgrre grad ogsa rettes inn mot ulike grupper av beslutningstakere.

Dernest ma man legge til rette for at “kunstnerne” i form av fagfolk og beslutningstakere far
ressurser til a skape det best mulige ”"verket”. Dette vil innebaere en rekke praktiske ting som
infrastruktur, rekruttering av toppfolk etc.

Hvis man lykkes med dette ma "verket” — de forelgpige planene — fa anledning til a gjgre sin virkning
pa publikum. Utfordringen der er a skape tilgjengelighet og etablere apne kanaler for
tilbakemeldinger. Det kan godt tenkes at man ogsa pa dette stadiet i prosessen bgr sette inn en ny
kunsthendelse, for eksempel i form av dramatiseringer av prinsipper og forslag i de forelgpige
planene.

Etter dette ma alle parter vaere apne for at det samlede verket far gjgre sin virkning pa det
opprinnelige motivet. Det ma vaere apninger for at de opprinnelige motivene ma kunne revideres slik
det skjedde etter Michelangelos framstilling av Madonna og barnet i 1499.

For at en slik prosessmodell skal kunne virke, ma det eksistere virksomme tilbakefgringer ved alle
momenter i prosessen. Her kan det godt tenkes at man isteden for a giennomfgre byutviklingen som
et avsluttet prosjekt bgr se det som en pagaende og apen prosess.

Man forstar med en gang at det er forbindelsen mellom publikum og beslutningstakere som er det
avgjgrende leddet i den kommunale kunstforbindelsen. Her ma det kunne stremme “energi” flere
veier. Igjen kan det tenkes at kunstinnsatsene bgr komme som punktvise innsatser hvor mindre
forestillinger gjennomfgres i ulike sammenhenger og for ulike fora i prosessen. Ikke alle bgr
ngdvendigvis framfgres pa torget. Kanskje kan man lage en happening pa et kommunestyremgte, pa
arkitektkontoret eller i andre sma rom.

Det sentrale ma vaere at den enkelte deltaker far en meningsfull opplevelse som i heldigste fall vil
kunne bidra til en ny erkjennelse av seg selv og sin plass i den offentlige energiomsetningen.

Hver gang en slik energi er skapt ved hjelp av en kunsthendelse, ma man ha en beredskap til & fange
den opp og kanalisere den videre inn i arbeidet. Hvis den forblir privat og individuell, sa vil den ikke
bidra til energiomsetningen i lokalsamfunnet. Den energien som skapes vil forbli hos den enkelte og
berike vedkommendes liv, men ikke omsettes som noen sosial kraft med virkning utover det private
rommet.

Man kan si at det i den forstand er et svart hull som suger til seg “lyset” og ikke slipper det ut igjen.
Tendensene til dette vil alltid veere til stede og ma jobbes med. Det er ganske klart at det allerede
etter tre vandringer har begynt a utkrystallisere seg et bestemt publikumssegment omkring Stedsans.
Da kan det bety at det er en innkapsling pa gang. Hvis man vil bidra til energiomsetningen i det
offentlige rom, ma slike tendenser overvakes og motarbeides.

Det vil alltid vaere slik at enkeltpersoner blir engasjert av deltakelsen i byvandringen og omsetter
dette direkte i handling. Det kan veere et avisinnlegg, deltakelse pa mgter eller andre ting. Da kan
man si at enkeltindividet opptrer som en "leder” for energi som har sitt opphav i mgtet med
kunstverket og delvis er kvittert ut i politisk handling, altsa omsatt til en annen form for energi. Hvis
det skjer mange slike utvekslinger, vil det kunne ha en viss virkning pa planprosessen. Uansett minner
dette oss pa at de som har forvaltningsansvaret ma gripe tak i alle slike innspill og omsette dem til ny
energi. Vedkommende kan for eksempel inviteres inn til & f& ansvar i forhold til deler av arbeidet.
Det er ogsa avgjgrende viktig at beslutningstakerne trekkes inn som publikum. Da vil man skape en
kortforbindelse mellom kunstopplevelsen og den politiske beslutningsprosessen som er mer eller
mindre direkte og umiddelbar. Slik som Gell ogsa nevner, vil alltid kunstneren og publikum
leilighetsvis skifte plass i kunstprosessen.

Videre i denne undersgkelsen vil vi forsgke a fglge og beskrive de ulike konverteringsbanene som
etableres mellom kunstopplevelsene og den politiske beslutningsprosessen. For a holde seg i
elektrikerfaget, kan man si at det legges opp flere ulike "kurser” med ulik styrke og spenning mellom
kunstprosjektet og planprosessen.
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Temaer og motiver

For @8 komme prosessen inn pa livet mer konkret er det na viktig at vi danner oss et bilde av de
temaene som ligger som motivasjoner og begrunnelser i prosjektet, men som ikke er gjort
tilstrekkelig eksplisitt og konkret. Dette er det Gell kaller motiver i sin modell.

Det fgrste av disse temaene er naturligvis kunst i seg selv. Det er det aller viktigste motivet i den
kreative byutviklingsprosessen. Som kjent finnes det et utall ulike slike begreper. Bade politikere og
fagfolk har hatt dette som et motiv. De har rett og slett veert motivert av kunsten. Derfor vil vi
forsgke a liste opp noen relevante kunstbegreper og se hvordan de til sammen kan kaste lys over var
byvandring. Dernest er det naturlig a gi en avklaring av begrepene sted og rom. Det er tross alt
stedsprofilering og utforming av fysiske og sosiale rom det hele dreier seg om. Det er m.ao. ogsa et
sterkt motiv.

Sentralt i prosessen star ogsa tanker om identitet. Det gjentas flere ganger at prosjektet skal styrke
identiteten til folk i byen, uten at dette konkretiseres ytterligere. P4 den maten blir det et litt utydelig
motiv. Sist, men ikke minst, og i tilknytning til alle disse temaene, understrekes det at man vil bidra til
den offentlige meningsdannelsen. Det krever en gjennomgang av ulike oppfatninger av hvordan
meningsdanning skjer i liknende sammenhenger.

Hvert av temaene vil bli behandlet pa fglgende mate: Fgrst en definisjon av tema, sa en
problematisering av dette. Til slutt presenteres noen tanker om hvilke strategiske utfordringer man
star overfor i arbeidet med de enkelte omradene. Hapet er at et slikt notat skal kunne komme til
nytte i det videre arbeidet med kreativ byutvikling generelt. For 8 skape overfgringsverdi ma man
trekke ut de mer prinsipielle sidene ved de omradene prosjektet tar sikte pa a styrke.

Tema 1: Kunst

Det finnes utallige mater a forsta kunst pa. Kunstsnakket har opp gjennom tidene skapt noen
grunnleggende mater a forsta fenomenet pa. Jeg skal her diskutere noen ulike slike syn for senere a
kunne se om de kan kaste lys over Stedsansprosjektet. Det er ofte slik at ulike kunstsyn gjgr seg
gjeldende samtidig, og at en forestilling eller et verk kan virke pa mange ulike mater. Jeg tenker meg
at disse hver for seg fanger ulike sider ved kunsten og dens virkemater.

Forblgffelse

En kan si at et element i kunstopplevelsen bestar av en undring over hvilke krefter som har veert i
sving for a skape det "verket” man er stilt overfor. Nar jeg for eksempel betrakter Rembrandts
Nattevakten i Rijksmuseum i Amsterdam, far jeg en fglelse av a sta overfor skapende evner jeg ikke
gjennomskuer. Denne undringen oppleves som en gate som fascinerer meg. Det er en del av det som
trekker meg til verket. En slik undring er ikke ngdvendigvis resultat av store, komplekse
konstruksjoner eller en teknisk beherskelse fra kunstnerens side. Van Morrisons kantete stemme har
den samme virkningen pa meg. Jeg lurer pa hvor den kommer fra. Roland Barthes snakket om “the
grain of the voice”. Bill Evans’ akkordspill pa My foolish heart er det samme, og Sonny Rollins i
samspill med Moderen Jazz Quartet pa Almost like falling in love, pd samme maten som Alf Prgysens
poesi er det.

Flere teoretikere har sagt at denne undringen ofte gar over i beundring. Man lar seg imponere av
disse kreftene — slatt til marken, som det ogsa heter. Herskere tar derfor ofte i bruk kunst for a skape
en mektig aura rundt seg selv. Renessansen og Barokken er gode eksempler. Roy Strong viser
hvordan nettopp denne virkningen av kunst representerer en maktfaktor som kan utnyttes pa ulike
mater. Den instrumentelle bruken av kunst kan degenerere til slik maktbruk der makthaverne
forsgker a imponere allmennheten og hverandre. Slik symbolsk konkurranse om makt er ganske
vanlig, men bidrar hverken til utviklingen av kunsten eller den offentlige bevisstgjgringen.

Stedsans var imidlertid helt fri for symbolsk maktbruk. Man la hele tiden opp til egne opplevelser hos
publikum. Man satte i gang minner og fornemmelser uten a styre opplevelsen alt for tydelig. Selv ikke
under forestillingene ved Porsgrunn Bad ble man ideologisk og lukket. Man viste fram situasjoner og
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skapte fornemmelser uten a presentere konklusjoner. Konklusjonene blant publikum var da ogsa
hgyst varierte.

Under byvandringen naermet det seg slik forblgffelse et par ganger. Det var enkelte sekvenser i
bakgardsoperaen Faeviane veit, noen gyeblikk av danseforestillingen Gamle og nye bein og et par
steder til. Dessuten er jeg veldig glad i larmende rock 'n’ roll med r3, tunge gitarriff, sa fornemmelsen
meldte seg ogsa glimtvis under forestillingen Rock and Dock med Magre Benum.

Forskyvning

| den moderne epoken har konstruksjonsprinsippet i kunsten ofte gatt ut pa a lgfte et i og for seg
trivielt fenomen ut av sin vante plass for plutselig & se det pa en helt annen mate. Det beremmelige
urinalet som ble hentet inn pa kunstgalleriet er et stjerneeksempel. Jimi Hendrix’ framfgrelse av den
amerikanske nasjonalsangen ”Star spangled banner” pa el-gitar med full vreng, er et annet. Det
finnes utallige andre eksempler. Det a bringe teateret ut pa gaten og inn i bakgarden gir effektiv
mulighet for denne typen praksis.

Det skjgnne

Forestillingen om det skjgnne hviler pa et sakalt dualistisk verdensbilde. Den verden vi lever i med
kroppen og sansene vare er en blek avskygning av den virkelige (ideale) verden som ligger hinsides
sansene. Kunsten er i stand til 3 gi oss et glimt av denne andre, ideelle verden.

Det uutsigelige

Man tenker seg ofte at kunsten kan artikulere utenfor spraket. Vi kan ved hjelp av kunstneriske
prosjekter gi form til det som er i verden, men ikke i spraket. Stumme erfaringer og opplevelser far
materielle uttrykk uten sprak. Hvis vi forestiller oss at fenomenene og forholdene i vare omgivelser
stadig endrer seg, og at det fra tid til annen dukker opp historisk nye ting. Sa sier det seg selv at vi vil
ha problemer med & kommunisere med hverandre rett og slett fordi vi ikke har ord for det, men ogsa
fordi det ikke eksisterer enighet om hvordan det skal forstas. Av den grunn forandres og utvikles ikke
bare spraket, men hele vart kommunikasjonsapparat. Vi tilpasser var moral og vart lovverk og vare
kategorier kontinuerlig for a tilpasse oss endringer i verden. Her spiller kunsten en rolle fordi den kan
skape uttrykk for nye erfaringer f@r det er allment erkjent eller akseptert. Kunstnere er forut for sin
tid, som det heter. Pa den maten kan en si at kunsten gir form til erfaringer vi ikke helt har begreper
om, men sa kan vi utvikle enighet og sprak ved a diskutere og tolke kunstverket eller sjangeren som
utvikler seg omkring fenomenet. Slik var det for eksempel med rock 'n’ roll og elektriske gitarer for et
par generasjoner siden. Den elektriske gitaren var sett pa som djevelsens verk, men i dag har det
etablert seg som et sveert sa alminnelig uttrykk i populeermusikken. Alt det det introduserte oss for,
kommersiell ungdomskultur og et urbant liv i en teknologisk omgivelse har vi for lengst tilpasset oss.
Det fremstar ikke lenger som sa gatefullt og skremmende — eller forlokkende. El-gitaren fanget en
erfaring fgr spraket rakk 3 tilpasse seg. | den hgye kunst kan man snakke om det non-figurative
uttrykket i malerkunsten, og det atonale i musikken pa samme maten. Disse uttrykkene og alt de
representerte har etter hvert selv blitt tradisjonelle. Former som gjgr moderniteten i all dens
abstrakthet konkret for oss.

Pa denne maten kan man ogsa tenke seg at Stedsans og byvandringen kan bidra til 4 gjgre nye
utviklinger i byen mer fortrolig for befolkningen. Ved a bevege seg pa nye mater, med andre mentale
forventninger og perspektiver enn de tilvante.

Det ugjensigelige

Her er tanken den at et bilde, en melodi eller et dikt er formet slik at vi plutselig far en opplevelse
eller en erkjennelse som er avhengig av den unike formen dette verket har. Hvis man for eksempel
forsgker a uttrykke Picassos collage ”"Guernica” med rene ord, eller man forsgker med en litt annen
utforming, vil uttrykket og det det formidler umiddelbart bli et annet. Tanken her er at virkningen er
knyttet til selve det fysiske i uttrykket. Selve budskapet og den innsikten i krigens redsler som det gir,

o n

vil fortsatt kunne kommuniseres, men opplevelsen av det vil vaere en annen. Hvis man forsgker a ”si
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det igjen”, som det for eksempel er vanlig i filmbransjen med bade andre og tredjeproduksjoner av
samme suksessfilm, vil budskapet trivialiseres. Det vil bli maniert eller det vi kaller et epigon pa veien
mot en klisjé. Det Walter Benjamin kalte verkets “aura” vil forsvinne og virkningen bli en annen.

| tilfellet Stedsans er det klart at den fysiske scenen de ulike forestillingene foregar pa gir en helt
spesiell virkning som er unik for Porsgrunn. Hvis man flytter forestillingene til Bangkok vil de ha helt
andre effekter pa publikum, selv om det altsa er det samme publikum. Slik ser vi at de mest abstrakte
forestillingene, som for eksempel danseforestillingene pa Lysthusdsen, samtidig er det mest
stedsavhengige. Helningen pa bakken, den lille flata, traerne og solgangen er sammen med musikken
helt avgjgrende for den konkrete opplevelsen som publikum far.

Jesper Halle (dramatiker), som har jobbet en del med Grenland Friteater, gjgr seg en liknende
betraktning om Stedsans i et lite oppsummerende notat. Han sier at “et godt tegn pa at noe er kunst,
ikke bare handverk eller kommersiell kynisme eller politisk korrekt kulturprodukt, er at du tenker at
ingen andre kunne skapt dette enn dem som gjorde det.” Hvis vi tilfgyer at det heller ikke kunne ha
veert skapt pa et annet sted uten a bli noe annet, sa ser vi her et uttrykk for den samme tanken.

| den senmoderne epoken har denne erkjennelsen vaert tatt i bruk i forsgkene pa a undra kunsten fra
markedet. Hvis man kan skape kunstverk som ikke lar seg duplisere, sa vil det ogsa veere umulig a
omdanne dem til varer pa markedet. Bevegelsen med konseptkunst, som er uten objekt, og stedegen
(”site-specific”) kunst samt mye av installasjonskunsten er eksempler pa dette. Hvis verket ikke har
noe objekt eller ikke kan flyttes p3, eller bare har en tidsavgrenset levetid, vil det ogsa vaere umulig a
selge den eller investere i den og gjgre den til et verdipapir.

Det avgjgrende for a fa til denne typen virkninger er at produsentene lykkes i & skape et innhold som
oppleves a falle naturlig sammen med stedet. | denne sammenheng kan det vaere interessant a vite
at ordet konkret kommer fra det latinske concretes som betyr a vokse sammen. Nar man tenker om
kunst som ugjensigelig betyr det ikke noe annet enn at virkningen og det fysiske uttrykket faller
sammen pa en naturlig mate. Det er f@rst da uttrykket oppleves konkret. Her lykkes Stedsans godt.
De aller fleste scenene sier noe om stedet, eller sagt pa en annen mate sa far de stedet til a8 snakke til
publikum.

Frirom

| den seneste generasjonen har lek og fantasi statt sentralt i kunstsnakket (”art speak”). Her tenker
man seg at kunsten virker frisettende (om ikke frigjgrende) i forhold til virkelighetens trivielle
konvensjoner. | kunsten kan man for eksempel skape seg nye identiteter og bevege seginni
bakvendtland og annerledesland etc. | kunsten kan man derfor ogsa tenke hypotetisk.

Mennesker kan kommunisere om og i omgivelsene pa en "indikativ” og en “konjunktiv”’ mate.
Hverdagsfornuften med dens realistiske og ofte nyttepregede perspektiv, innebzerer at vi
kommuniserer pa en bokstavelig mate. Nar jeg sier Porsgrunns Mekaniske Verksted, sa vil jeg at de
jeg snakker med skal oppfatte det som en referanse til bedriften PMV — verken mer eller mindre. Nar
jeg sier: ”Jeg har vokst opp pa Vessia”, sa mener jeg det som en faktisk opplysning uten dobbelt
bunn. Det er et faktautsagn. Men nar forfatteren Bjgrg Vik skriver om “Amandabakken”, sa gnsker
hun a henlede var oppmerksomhet pa et helt register av minner, fglelser og andre forhold som pa en
mate ikke ligger i spraket. Hun bruker spraket for a vekke opp mening som den enkelte baerer med
seg, det personlige forholdet vi har til det som blir omtalt osv. Hun vil, som alle nar vi bruker spraket
poetisk, at vi skal Igfte oss over bade spraket og det det refererer til i ordboka. Denne poetiske
bruken av spraket minner om lek. | leken er vi ogsa i stand til & forholde oss til hverandre pa lissom. |
fantasileken kan vi elegant se bort fra gitte forutsetninger som tid, sted og identitet og fysiske
begrensninger. Vi kan fly i luften, skifte kjgnn og bevege oss i alder og gjennom historien, forflytte oss
mirakulgst i tid og rom og gi oss selv helt andre identiteter. Akkurat som vi tar bort de praktiske
konsekvensene av det vi fgrer inn i leken, sa kan kunst gi oss konkrete opplevelser av helt andre
livsbetingelser enn de faktiske.

Kunst kan mane fram virkeligheter som ikke eksisterer, men allikevel gjgre dem til gjenstand for
opplevelse. Dette er noe av det magiske med kunsten. Man kan for eksempel oppleve det vakre selv
om man lever i en heslig omgivelse, man kan mane fram kjeerlighet midt i krigen, man kan gi folk en
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smak av frihet selv om de lever i en situasjon preget av tvang og undertrykking. Pa den maten kan
kunsten holde forestillingen om og troen pa forandring levende i en befolkning.

Dette er noe av det tankegodset som er med pa & motivere forbindelsene mellom kunstlivet og
naeringslivet. Naeringslivsinteressene har i den seneste generasjonen vart ute etter innovasjon og
"kreativitet”, noe som vi i det vestlige kunstsnakket har forbundet med kunstnerisk virksomhet.
Neeringslivet forsgker derfor a tilegne seg noe av den skaperkraften som de forbinder med kunsten
og venter & finne der. Dette gir seg en mengde utslag i samtiden og kan pa mange mater sies a
representere tidsanden (Se Siri Meyers siste bok Det innovative mennesket, 2007).

Den siste delen av Stedsansvandringen naermer seg dette idealet. Her oppheves hverdagens og
virkelighetens fornuftssammenhenger, de historiske fgringene glemmes, og fantasien, leken og
drgmmene far lov a styre opplevelsen ved de fire siste stasjonene. Under den absurde forestillingen
ved og i kanalen ved Sundjordet var det fa som spurte seg om hva det skulle bety. Folk gav seg over
til det absurde og lo og koste seg. Noe liknende skjedde i den pafglgende forestillingen som ble kalt
Eventyrskogen. Det var fa blant publikum som avviste den under henvisning til at det ikke finnes
hekser eller at folk ikke har sa lange bein som styltefigurene gav inntrykk av. Man godtok fantasien
og opplevde forestilingen med det utgangspunktet. Den siste stasjonen besto i en videomontasje av
porsgrunnsungdommenes framtidsdrgmmer. Det som ble fokusert var ikke statistikk over jobb og
undervisningstilbud, men drgmmer og gnsker om hvem man vil vaere og hvordan man vil leve sitt liv
hvis alle faktiske forutsetninger var tatt bort.

Erkjennelse

Berthold Brecht og Theodor Adorno mente at den ”"serigse” kunsten, i motsetning til massekulturen,
skulle skape innsikt i de maktforholdene og kreftene som behersket den verden vi lever i. Det
progressive i kunsten ligger i 3 avslgre maktforhold og gi programmer til hvordan man kan bekjempe
dem. Denne tanken kan ha en moderat og en radikal versjon. Ibsens dramatikk er kjent for a ha virket
avslgrende pa det borgerlige samfunnets livslggner og maktmyter, men lbsen selv var en ytterst
smaborgerlig person. Han var pa ingen mate revolusjonaer som Brecht. Allikevel star de for noe av
det samme i synet pa kunstens virkninger.

Stedsans kommer narmest denne formen under forestillingene pa PMV og Porsgrunn Bad. Der ville
man vende publikums oppmerksomhet mot de maktforholdene som rar i samfunnet og hvordan de
har formet byens utvikling.

| Ippet av Stedsansvandringen ble vi altsa eksponert for alle disse formene for kunst. Det betyr at alle
perspektivene ma med for a kunne bedgmme forestillingen i sin helhet.

Tema 2: Sted og rom

Byutvikling betyr a utforme det fysiske rommet og omgivelsene pa en bevisst mate med
utgangspunkt i et politisk begrunnet program. Det er ngdvendig a diskutere forskjellen pa begrepene
sted og rom. Med sted menes som regel en lokalitet som er gjort meningsfull giennom menneskelig
aktivitet. Denne aktiviteten kan veere hva som helst fra det helt praktiske til det kunstneriske og
andelige. Hiemmet vart og nabolaget er typiske steder pa denne maten. Der vi har var daglige gange
blir meningsfullt for oss fordi vi etter hvert knytter minner, kunnskaper og praksiser til det. Vi kjenner
det og oppfatter det som vart eget — nesten som en del av oss selv. Men ogsa omrader utenfor det
daglige “reviret” har karakter av a veere steder.

Nar man kaller noe et sted sikter man til det meningsfulle ved omgivelsene og ikke bare den fysiske
utformingen.

Med rom sikter man til den ytre utbredelsen av noe. Himmelrommet er et godt eksempel. Det er
uavgrenset og uten referansepunkter. Vi knytter ikke noe spesielt til de ulike punktene der ute. Det
er uten koordinater pa en mate.

En annen mate a skille mellom sted og rom er 3 si at stedet vart er de delene av omgivelsene som vi
har skapt selv og som vi knytter erfaringer og opplevelser til, mens rommet er de delene av
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omgivelsene som er skapt av krefter vi ikke har oversikt over. Vi kjenner oss ikke igjen i slike
omgivelser. Kanskje fgler vi oss til og med fremmed. De er med andre ord meningslgse for oss.

Et godt eksempel pa dette skillet kan vaere de nye drabantbyene som vokste fram pa 50-tallet her i
landet. Da de sto ferdige flyttet det inn folk fra alle kanter av landet som verken hadde noe forhold til
hverandre eller til det nye stedet de flyttett inn i. Etter hvert som livet kom i gang og spesielt da
annengenerasjons barn vokste opp, har disse omradene blitt hjemsteder og vekker tilhgrighetsfglelse
akkurat som de gamle bygdene foreldrene kom fra.

Dette betyr at det til enhver tid er noen deler av omgivelsene som vi gjenkjenner og er fortrolige
med, det er stedet vart, mens andre deler er ukjente og kanskje litt truende for oss. De representerer
"rommet” utenfor.

Filosofen Heidegger tenkte seg at menneskers egentlige stedfglelse var preget av en opplevelse av
enhet mellom selv og omgivelse. Det betyr at man ikke kan tenke pa seg selv uten a tenke pa stedet
og ikke tenke pa stedet uten seg selv som en del av det. Det betyr ogsa at man for sin identitet er helt
avhengig av a oppholde seg i dette fortrolige og intime rommet. | gitte situasjoner kan det ogsa
medfgre at man lett opplever fremmede som truende. Han kalte et slik inderlig forhold mellom selv
og omgivelse for Aufenthalt, bedre kjent i engelsk oversettelse som dwelling. Man tenker seg ofte at
en slik enhet bare forekommer i tradisjonelle samfunn preget av ro og kontinuitet, og at et slikt
avklart og inderlig forhold til omgivelsene er umulig i moderne samfunn med rask endring og stor
mobilitet. Vi sier ofte at vi i det moderne samfunnet — og ikke minst i byer — er fremmedgjorte.
Eksemplet med de moderne drabantbyene antyder imidlertid at slik tilhgrighet ogsa vokser fram i
vare dager. Men det er en prosess som tar tid for den enkelte og for lokalsamfunnet. Noe av
ambisjonen med Stedsans gikk nettopp ut pa a bidra til en slik hjemfglelse i det egne rommet. Vi
kaller det ofte a forankre identitet.

Et sentralt dilemma i arbeidet med a gjgre rom til steder i moderne bymiljger er at man klarer a
skape den inderlige stedsfglelsen (stedsans) uten a bli ekskluderende. Hvis man opplever en sterk
enhet mellom selv og omgivelse vil det lett fgre til at man gj@r krav pa stedet omtrent som et revir,
og at utenforstaende oppleves som truende. Sterk nasjonalisme fungerer pa den maten.
Utfordringen er at det utvikler seg et skille mellom insidere og outsidere, innfgdte og innflyttere.
Resultatet av en slik utvikling er til syvende og sist at alle fgler seg fremmede i forhold til hverandre.
Hemmeligheten ma ligge i a gjgre minnene og fortellingene apent tilgjengelige for nye grupper. Det
er som et slikt prosjekt jeg opplever Stedsans med Grenland Friteater.

For at slik tilgjengelighet skal kunne utvikle seg kreves det at enkelte forutsetninger er til stede. For
det fgrste ma nettverkene veere inkluderende, og for det andre ma det foreligge arenaer og
situasjoner hvor samhandling mellom innbyggere og innflyttere blir naturlig.

Pa grunn av at livet i det senmoderne samfunnet er preget av mobilitet og migrasjon, er det like
viktig & kunne Igsne pa innarbeidede stedstilknytninger. Hvis maten et sted oppfattes pa er helt
urokkelig, vil man ikke kunne tenke seg noen endring eller utvikling av for eksempel byrom over
hodet. Det er derfor viktig at man har et reflektert og balansert forhold til de fysiske omgivelsene.
Malet ma veere a oppna en balanse mellom den stabiliteten som kreves for a fgle seg hjemme i et
sted, og den fleksibiliteten som trengs for at man ikke skal fgle seg innestengt. Fleksibiliteten trengs
ogsa for at personer skal kunne bevege seg ut og inn av steder uten for stor motstand.

| byvandringen ser vi at i noen scener framstilles stedet som primaert og menneskene som
underordnet. Andre scener “leker” med innarbeidede stedsoppfatninger, som for eksempel i
Sundsjordsdraugen, og understreker at det er vi som er herre over stedet og kan distansere oss fra
det og gjgre det til scene for helt andre praksiser enn det tradisjonelle.

Tema 3: Identitet

Det understrekes i flere sammenhenger i presentasjonen av prosjektet og i begrunnelsen for de
enkelte forestillingene som inngar i byvandringene, at malet for prosjektet er a styrke identitet.
Befolkningen skal fgle seg ett med byen. Disse tankene bygger direkte videre pa det vi har diskutert i
forbindelse med sted ovenfor

20| Side
Stedsans 2005 — 2007



Det fgrste spgrsmalet er da om arbeidet skal rette seg inn mot a gjgre noe med byens identitet eller
den enkelte innbyggers identitet. Hvis det er byens identitet som star pa programmet snakker vi om
et profileringsprosjekt. Det betyr & drive en slags reklame for stedet, enten mot egen befolkning,
eller mot utenbys eller begge deler. Det er da snakk om en monolog.

Hvis det derimot er innbyggernes identitet som star pa programmet er det snakk om medvirkning,
praksis og dialog. Uansett er det avgjgrende viktig a avklare hva som menes med identitet for a
komme videre med & utarbeide effektive og konkrete strategier for det videre arbeidet.

Identitet er et ord som i en snau generasjon har avstedkommet uendelige mengder litteratur og
debatt. Det finnes utallige definisjoner.

Grunnleggende er at identitet ikke er en egenskap ved fenomener (ting, personer, grupper, steder
osv), men navnet pa forholdet mellom fenomener. Nar vi sier at en person er norsk, er ikke det fordi
det finnes et norsk stoff i vedkommende, men at vedkommende star i et definert forhold til
bestemte andre fenomener i omgivelsene, slik som sprak, religion, stat etc. Religionen er ikke en
egenskap ved personen i den betydning at man ville finne den hvis vedkommende ble obdusert, men
at vedkommende har et bestemt forhold til én religon til forskjell fra det forholdet den samme
personen har til andre religioner. Begrepene tro og tilbedelse er nettopp navn pa slike forhold til
tingene. Nar vi sier at en person er muslim, angir det et bestemt forhold mellom religionen og
personen, nemlig et trosforhold. Hvis vi sier at en person er buddhist, betyr det at vedkommende har
et tilsvarende forhold til Buddha, men et helt annet forhold til Allah.

Nar vi sier at en person er "grenlending” eller at en annen er "innflytter”, sa har vi uttrykt noe om
forholdet mellom de to personene og Grenlandsregionen (sted). Vi vet ingenting om personenes
gvrige karakteregenskaper.

For at en skal godkjennes som grenlending ma vedkommende oppfattes som grenlending av andre,
men i tillegg kjenne seg som grenlending selv. Dessuten ma man ha et forskjellig forhold til alle andre
regioner i hele verden. Det forutsetter at vi kjenner til rogalendinger og hedemarkinger f.eks. For at
man skal snakke om etniske grupper ma det minst eksistere to. Hvis det bare var svensker i verden
ville det ikke gi mening & pasta at man er svensk. Da ville det veere gitt.

Oppsummert kan vi si at identitet er en klassifikasjon av mennesker i forhold til tid, sted og kultur.
For det andre er identitet alltid skapt i sosiale sammenhenger. Uten at det eksisterte flere mennesker
i verden, ville den enkelte vaere uten referanse, uten noen a vaere lik eller ulik.

Den store utfordringen i alt arbeid med & utvikle og styrke lokale identiteter er a unnga a gjgre dem
ekskluderende. Pa den ene siden vil man styrke tilhgrigheten og identifikasjon. Pa den andre siden vil
man skape et tilgjengelig rom.

Tema 4: Meningsdanning

Det sies flere steder i bakgrunnsdokumentene at man vil skape mer mening i omgivelsene, og “vekke
opp” den hverdagslige likegyldigheten.

Som meningsdannende prosjekt er det viktig & se at man gnsker a fa til to ulike — og kanskje motsatte
— ting samtidig, nemlig det som i dag vanligvis omtales som refleksjon og pa den andre siden gke
identifikasjon, dvs. gke bevisstheten om symboler, spor, minner, kunnskap om historie og byggestil
etc i byrommene. Det fgrste vekker ofte motvilje hos folk fordi det innebaerer a ruske opp i tilvante
forestillinger og fglelser. Det andre oppfattes som regel positivt fordi det oppleves berikende. |
denne sammenheng er det viktig a se at a gke lokalkunnskapen og a skape refleksjon krever helt ulike
strategier fra formidlerens side. “Meningstettheten” skaper opplevelse av naerhet og tilhgrighet,
refleksjonen skaper avstand og nytenkning. Oppbrudd og endring.

Det er et perspektiv i gruppa at teateret skal veere en “fabelaktig kollisjon” (Vik). Det betyr at man vil
konfrontere folk med deres tilvante forestillinger om de ulike rommene i byen og fa dem til a se
annerledes pa sine tilvante omgivelser. Dette kan for eksempel oppnas ved a sette opp en operaien
sentrumsbakgard — det hgye mot det lave. Man vil ogsa forsgke a skape nye mgnstre i maten folk
bruker byen p3, for eksempel a ta i bruk gater og torv mer aktivt sosialt.
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Hvis dette sees i sammenheng med oppfatningen av identitet og tilhgrighet kommer det fram et
interessant dilemma. Identitet og tilhgrighet hviler ofte nettopp pa det tilvante. Det man ikke ma
reflektere pa og ta bevisste beslutninger i forhold til, men som har blitt en selvfglge, nesten som en
del av kroppen slik Heidegger antydet med begrepet Aufenthalt (dwelling). Paradoksalt nok er det
nar man ikke lenger er seg bevisst omgivelsene, men beveger seg automatisk omkring i dem, at man
opplever den sterkeste tilhgrigheten/identitet. Et vanlig uttrykk for det samme er som fisken i
vannet. Fisken vet ikke at den er vat...

Nar GF vil skape visjoner og endring med teaterprosjektene, dvs et aktivt og kritisk blikk pa
omgivelsene, vil det si at man bringer folk ut av en slik selvfglgelig likegyldighet overfor omgivelsene.
Det vil i neste omgang bety at man utfordrer folks identitet og skaper uro om tilhgrighet. Man vil fa
publikum til 3 sp@rre seg selv (reflektere) hva de identifiserer seg med og hvorfor, og ikke bare godta
omgivelsene som de er.

Pa et mindre krevende plan vil man bidra til a gjgre omgivelsene meningsfulle ved a Igfte fram gamle
spor, minner og formidle historiske kunnskaper. Det er grunn til 3 tro at man vil lykkes i stgrre grad
med denne formen for formidling.

For det tredje vil man skape “gode opplevelser”. Med dette beveger man seg inn pa fglelsenes
omrade. En god opplevelse krever hverken kunnskap eller refleksjon, men tvert imot innlevelse.

Strategisk utfordring: En spennende utfordring blir ogsa pa dette omradet a balansere de ulike
ambisjonene mot hverandre. Det mest utfordrende blir a fa til den kritiske refleksjonen som skal til
for & skape endring uten & stgte folk fra seg. For a styrke identifikasjon og tilhgrighetsfglelse trengs
stor tillit i forholdet mellom formidler (GF) og publikum. (Det forutsetter identifikasjon med teateret).

Tema 5: Historie og minne

Et giennomgaende trekk ved forestillingene i Stedsans er de historiske referansene. Man gnsker at
befolkningen skal utvikle en sans for den historiske dybden i de ulike stedene i byen. Man vil pa en
mate dukke ned under overflaten og hente opp dimensjoner ved byen som folk selv kanskje ikke er
klar over eksisterer. Pa denne maten gnsker man a gjgre byrommet til et rikere og mer meningsfullt
sted 3 leve i. Spesielt tenker man seg at dette skal fremme identifikasjon og tilhgrighet.

| en slik ssmmenheng er det lurt a skille mellom ulike former for historie. | antropologien skilles det
mellom en genealogisk og en organisk tidsfglelse. Det tilsvarer skillet mellom en historieoppfatning
som er forankret i fortellingen om staten, og en historieoppfatning som er forankret i kroppen.

La meg forklare ved hjelp av et par eksempler. Slaget pa Stiklestad oppfattes som en viktig hendelse i
norsk historie. For & holde fast ved slike hendelser innfgres de i et pensum pa skolen, gjenskapes i
fortellinger og minnesmarkeringer, slik som Olsokspillet, og ikke minst markeres de ved hjelp av
monumenter. Hvis denne historien forvaltes riktig, vil det fgre til at den enkelte aksepterer
monumentene som en del av sin egen historie.

Men na er det like klart at flere av innslagene i byvandringen ikke appellerte til slike “7monumentale”
hendelser. Tvert imot innbyr de til a knytte personlige minner til de ulike lokalitetene i byen. Praten
folk imellom under vandringen bekreftet dette til fulle.

En god og forankret tilhgrighet i et sted oppstar fgrst nar disse to ulike tidsfornemmelsene flyter
sammen. Nar de egne biografiske minnene oppfattes som en del av fellesskapets historie, kan man
snakke om identitet. Det ene oppleves som tilsvarende, eller identisk med det andre.

La meg illustrere med et nytt eksempel. Den 17. mai er en offisiell markering i Norge, fordi den skal
minne oss om en hendelse som spilte en grunnleggende betydning i den norske statens etablering,
nemlig ratifiseringen av Grunnloven. Slik feiringen av dagen er lagt opp, involverer den deltakelse fra
det enkelte individ helt fra barnsben av. Pd den maten bygges markeringen av statens historie
sammen med den enkeltes livshistorie. 17.maitoget er en mekanisme hvor den organiske og den
genealogiske historien flyter sammen. Senere i livet, ndr man selv far barn som gar i toget blir denne
folelsen for mange enda sterkere. Nar ens egne barn vandrer oppover Karl Johans gate og kongen
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star pa slottsbalkongen og vinker til dem, blir mange svaert emosjonelt engasjert. Vi sier at vi far
klump i halsen og blir rgrt.

Etter slike opplevelser er ikke lenger konstitusjonen og landets uavhengighet et abstrakt
statsvitenskapelig begrep, men en emosjonell opplevelse som sitter i kroppen. Staten og individet blir
helt konkret to sider av samme sak.

Det er noe av det samme man forsgker i Stedsans. Allerede i de fgrste scenene fgr bakgardsoperaen
blir vi konfrontert med denne todelingen. Det blir stilt spgrsmal om hvem som former byrommet.

En tredje tidsfornemmelse som de fleste mennesker har, er det epokale. Vi har en tendens til 3 lage
oss tidsrom. De kan veere korte eller ha lang varighet, veere religigse, politiske eller estetiske, men de
setter klammer om bestemte tidsrom og sier at: “Det er den tiden.” Mellomkrigstiden er en slik
epoke, Barokken en annen og postmodernismen en tredje. Ungdommen er ogsa en slik
epokalisering, men da i den enkeltes biografi.

| byvandringen stgtte vi pa flere slike referanser. For det f@grste skjedde det med campingscenen pa
Vestsida, hvor mange kjente igjen en epoke i begynnelsen pa 1960-tallet hvor biler hadde kommet i
vanlig salg og det nye fritidssamfunnet vokste fram. En annen ble dramatisert i Rock & Dokk hvor det
gamle industrisamfunnet ble besunget.

Tema 6: Sosial smak

Nar man inviterer en hel bys befolkning til a8 delta i et kunstprosjekt vil man oppleve at ulike mater a
oppleve forestillingene pa vil gjgre seg gjeldende. Det gjelder uansett hva kunstnerne har lagt inn i
forestillingene av mening og forventninger. Dette faktum ma alltid tas med i planlegging og
gjiennomfgring. Ulike segmenter blant publikum vil ha helt ulike referanserammer for a tolke de ulike
forestillingene. Det sies at smaken er som baken, men det er allikevel en forbausende forutsigbarhet
i hvordan de ulike sosiale lagenes mate a oppleve kunst pa.

Det vesentligste skillet gar mellom de som opplever utstillingene og forestillingene ut fra en spesifikk
kunstkompetanse og de som ikke har det. Hos kunstkjenneren vil den sakalte “rene smak” gjgre seg
gjeldende. Det vil si at man ikke vil lete etter forbindelser mellom kunstverket og
hverdagsvirkeligheten. Man kan for eksempel ha stor glede av & betrakte noe non-figurativt og
abstrakt uten & matte se hva det "forestiller”. P4 samme maten kan man lytte til abstrakt musikk
uten melodi og oppleve dans uten “fortelling”. | den rene smak behgver ikke kunstverket & “handle
om” noe annet enn sin egen form.

| en folkelig smak derimot, er forventningen at det nettopp ma handle om noe og inneholde noe
gjenkjennelig fra virkeligheten rundt selve verket. Der den “rene” smak vil bruke
bedgmmelseskriterier som “interessant” og “spennende” ut fra en forventning om at det skal finnes
en gdte i verket som ma oppspkes mentalt, vil man i den folkelige smak ha en forventning om
umiddelbar gjenkjennelse. "Elg i solnedgang” har blitt en klisjé for & uttrykke denne forskjellen. Der
den rene smak vil forvente en utfordring eller problematisering, noe symbolsk, vil den folkelige sgke
etter trgst, bekreftelse og umiddelbar glede. Dette at kunst skal styrke identitet er typisk for denne
smaken.

Denne listen av forskjeller kan forlenges i det uendelige.

| Stedsans inngar det en serie forestillinger som er skapt med helt ulike intensjoner i forhold til dette.
Noen er klart folkelige, mens andre er mer refleksive og abstrakte. Noe som ble ganske tydelig under
vandringene, var at slike klare skiller mellom segmenter av befolkningen ikke helt stemte. Man sa for
eksempel at danseforestillingen “Gamle og nye bein” skapte stillhet og ettertanke hos publikum selv
om den var sterkt stilisert og abstrakt. Den absurde forestillingen Sundjordsdraugen var etter
publikumsreaksjonene 3 dgmme blant de aller mest populaere. Der hvor tre ulike uttrykksformer ble
fert sammen i samme forestilling, den som handlet om byens vegger, hvor de abstrakte bildene,
forsgket pa politisk intervensjon i maktforhold sammen med den revyaktige fylliken, reagerte
publikum imidlertid f@rst og fremst pa fylliken. De mer abstrakte og det politiske ble stilt i skyggen.
Her var det den folkelige smak som viste seg sterkest.
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Et poeng som muligens gj@r seg gjeldende her, og som samtidig sier noe viktig om den formen for
kunstformidling Stedsansprosjektet var, er at de deler av befolkningen som tradisjonelt vil
representere en folkelig smak, var trukket inn som medprodusenter til flere av forestillingene. Dette
vil gi dem et annet forhold til det resulterende "verket” enn om de bare hadde veert passivt
publikum. Det trekker dem inn i diskusjoner om planlegging og gjennomfgring av forestillingene, og
bringer dem dermed pa innsiden. Man kan si at dette var og er en vaert vellykket kunstformidling
”gjennom sceneinngangen”. Det er grunn til 3 tro at dette er en effektiv mate a skape energi i
befolkningen mot de problemstillingene som har med byutvikling a gjgre. Det krever en konkret og
malrettet stillingstaken av folk. Det tyder ogsa pa at man i de tilfellene fikk til en energiflyt begge
veier. For det fgrste et hgynet engasjement i kunsten som sadan, men derigjennom ogsa videre utad
mot de problemstillingene som stykkene handler om. Det er avgjgrende viktig at dette
engasjementet blir fulgt videre opp sa det ikke bare faller tilbake til det som er vanlig i en hvilken
som helst allminnelig kunstforening.

Tema 7: Kunst og verdiskaping

Som vi sa vidt har vaert inne p3, sa er prosjektet Stedsans et resultat av tilnarmingen mellom
kunstfeltet, nzringslivet og politikken. Dette er et typisk tegn i tiden.

Det har blitt sagt om den postmoderne epoken at ett av de typiske trekkene er en
instrumentalisering av kulturen og det symbolske. Det vil si at kunst og symbolske uttrykk
underordnes politiske og gkonomiske strategier. De behandles ikke som mal og verdier i seg selv,
men som midler til 3 oppna noe annet. Det kan vaere a tjene penger eller oppna politisk makt eller
for eksempel fa folkelig engasjement og tilslutning til en planprosess.

| s& mate er den byutviklingspolitikken som Porsgrunn kommune legger til grunn illustrerende og
interessant. Man finner liknende tiltak i et utall andre byer. Det sies at man har beveget seg fra en
”strategisk” til en "kreativ” politikk. Det siste innebaerer a gi st@rre plass til kunst og kultur i
byutviklingen. Den omseggripende utviklingen bade nasjonalt og internasjonalt av stedegne
festivaler, er del av den samme utviklingen.

Ved fgrste gyekast kan dette se ut som om man beveger seg fra en monologisk til en dialogisk og
apen planleggingsprosess. Apenhet betyr her bade deltakelse og innsyn fra byens beboere, men ogsa
at prosessen ikke i samme grad er malstyrt. | kreativitet ligger det at ting endres underveis og at man
ikke pa forhand vet helt hva resultatet vil bli. Man vil rett og slett vinne utover de begrensningene
som ligger i en strengt teknisk og faglig “ingenigrmessig” prosess.

Et slikt skifte baerer muligheter i seg til a la kunsten og kulturlivet fa bidra med innspill. Hapet fra
fagfolkenes og styringsorganenes side er at dette vil kunne gi uventede perspektiver og dermed
tilfgre verdifulle dimensjoner. Man tenker slik at deltakelse fra befolkningen og de mulighetene
kunstprosjektene gir, for det fgrste skaper Igsninger som er mer i trad med innbyggernes gnsker og
behov, og for det andre at dette i seg selv resulterer i et kvalitativt bedre byrom. Folk vil fa et
eierforhold og fgle seg hjemme pa en helt annen mate samtidig som kunsten vil bringe inn
perspektiver som verken planleggerne eller befolkningen hadde kunnet finne fram til pa egenhand.
Det ligger alltid en ambivalens i slike strategier. Pa den ene siden vil man bringe inn det apne og
uventede, men pa den andre siden henger retorikken fra det sentralstyrte fagregimet igjen i
formuleringene. Begreper som “virkemiddel” er symptomer pa det. Som virkemiddel er kunsten
underordnet og innordnet i planleggerens plan. Det er med andre ord allikevel ikke en apen prosess.
Pa den andre siden vil man "forandre innbyggernes blikk”, som det heter. Det er her begrensningene
pa den instrumentelle tankegangen blir tydelig. Hvis kunstprosjektene reduseres til et instrument i
planleggerens hender, er det allikevel bare en monolog.

Felles for alle de matene & konstruere kunsten pa som er gjiennomgatt ovenfor, er at de forestiller
seg kunsten som frikoblet fra snusfornuft, faglogikker og hverdagsrealisme. Den er ikke behersket av
den instrumentelle fornuft, men av skaperkraft, fantasi og forestillingsevne. Dette framprovoserer
noen interessante problemstillinger i forhold til maten kunst er tenkt inn i prosjektet Stedsans og
hele den samtidige tradisjonen den er en del av.
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Et sentralt tema i diskusjonen om postmodernismen er at det symbolske underordnes det
instrumentelle. | dette ligger det at selv moralske og rituelle forhold som kunst, religion og kultur i
det hele tatt, i gkende grad vurderes ut fra deres praktiske nytte. Som vi har sett ovenfor forstas
identitet i dag i gkende grad som “image” og ”profil”, og settes i forbindelse med
kommunikasjonsstrategier og “branding”. Pa samme maten er det med kunst og kultur. Man
fornekter ikke ngdvendigvis kunstens og kulturens egenverdi, men i den offentlige samtalen er man
mer og mer opptatt av kunstens anvendelse som instrument i sosiale og gkonomiske prosjekter.
Mange ting tyder pa at det er markedstankegangen som har overtaket i tilnaermingene mellom kunst
og naering.

En del i dette mgnsteret er ogsa instrumentaliseringen av sted. Man tenker ikke lenger slik at sted er
noe gitt, men ogsa det valgt og konstruert ut fra ulike strategiske hensyn. Nar vi pa norsk for
eksempel hyppigere og hyppigere anvender begrepet ”lokalisering”, er det et uttrykk for denne
holdningsendringen. Tidligere sa man at en bedrift 13 pa et sted og at en person var fra et sted. Nar
man na isteden benytter begrepet lokalisering, understreker det tanken at man har valgt dette stedet
mellom flere alternative steder ut fra noen strategiske hensyn. Det kan tolkes som uttrykk for den
samme bevegelsen fra sted til rom som Edward Casey snakker om. Sted er ikke lenger primaert (gitt),
men noe som er avhengig av en rekke andre pragmatiske betraktninger som markedsforhold,
jobbtilbud, kulturtilbud, skolegang for unger, karrieremuligheter, utdanningsmuligheter, estetiske
betraktninger og sa videre i det uendelige. | et tradisjonelt samfunn vil man tenke motsatt og bruke
de tilbudene som finnes pa stedet. Man vil fgle at ens identitet er knyttet til — og pa en avgjgrende
mate avhengig av — det stedet hvor man er fgdt. | denne bruken av ordet betyr sted “punkt i
rommet”, kartografisk, strategisk. Sted er med andre ord noe pragmatisk, ikke lenger noe
eksistensielt.

Nar det gjelder byutvikling er alle disse typisk postmoderne elementene tydelig inne i bildet. For det
forste tenker man at de fysiske omgivelsene, byrommet, er noe som ma formes strategisk ut fra
bevisste valg. For det andre gjgres kunst og kultur til noe instrumentelt i arbeidet med a skape dette
rommet. Og for det tredje tenker man at stedet kan “brandes” og dermed trekke til seg flere
innbyggere og bedrifter hvis man velger riktig profil.

Gjennom bakgardsoperaen Faeviane veit makter Grenland Friteater & sette fokus pa nettopp dette
dilemmaet. Her star hovedmotsigelsen mellom folks naturlige tilhgrighetsfglelse pa den ene siden,
representert ved protagonisten i stykket som er fgdt og oppvokst og har levd alle sine dager i garden.
Opp mot denne formen for stedstilknytning stilles “utviklerne” og markedsstrategene i form av de to
karakterene eieren og mekleren. Det er ingen tvil om hvilken side stykket vil at vi skal ta i denne
striden. Fordi forestillingen har fatt et kunstnerisk hgyt niva, lykkes man med a engasjere publikum i
problemet uten at det forfaller til politiske plattheter og dogmatikk. Utfordringen blir ogsa her a fglge
opp med tiltak som kan kanalisere energien videre inn mot direkte engasjement i
byutviklingsprosessen.

25|Side
Stedsans 2005 — 2007



Byvandringen 2007: Inn og ut av tid og sted

Av Odd Are Berkaak.

Fgrste scene bringer oss umiddelbart rett inn i stedet som fysisk og historisk realitet. Det blir stilt
spgrsmal om hvordan publikum gnsker at byen skal se ut. Scenen er kalt ”Byen er for alle”, noe som
baerer sitt tydelige sprak om et politisk blikk. Dermed gj@res det ogsa klart at byens utseende og
utforming ikke er eller bgr veere et tilfeldig resultat av abstrakte prosesser, men formet av ulike
interesser. Spgrsmalet som stilles innebarer ogsa at disse interessene kan og bgr styres til beste for
allmennheten. Den neste hendelsen understreker det samme. Her er en kunstner i ferd med a male
en vegg. Denne veggen fornyes hver dag, noe som understreker det flyktige og foranderlige, men
kreative i utformingen av byrommene.

Den tredje stasjonen Igfter fram erfaringen og minnet som en del av stedet. Harald Berntsens tekst
forteller om hvordan byen sa ut og ble opplevd for en mannsalder siden. Skuespilleren peker og angir
konkrete posisjoner og forhold innenfor publikums synsvidde. Det gav oss en helt konkret fglelse av a
befinne oss i historien. Scenen forsterker pa den maten inntrykket av stedet som noe foranderlig,
men meningsfullt, som formes av krefter som er en del av stedet. Men denne scenen minner oss
0gsa om at stedet er en mental og emosjonell stgrrelse. Tilknytning til sted og
identifikasjonsforankring i en gate er like mye en mental som en politisk og fysisk sak.

Hele denne problematiseringen foregar i og omkring Bratsberg Brygge, som er et utbyggingsomrade
som det har statt strid om i byen og som det fortsatt er delte meninger om. Prosjektlederen befinner
seg blant publikum, noe flere tilstedeveerende er klar over og som vekker en viss munterhet.

Etter denne scenen beveger publikum seg et relativt godt stykke fram til et monument i byparken.
Dette kan se ut som en oppsummering av de tre foregdende scenene og deres hovedbudskap, nemlig
at byrommet til enhver tid er en oppsummering av mylderet av minner og interesser og stemmer
som er aktive pa stedet. Byen er for alle, den er formet av interesser som er historisk konkrete, og
stedstilknytninger er et resultat av levd liv og friske minner.

Monumentet er naturligvis samtidig et symbol i seg selv. Det forteller oss at historieskriving og
fortelling ogsa er et produkt av makt. Monumentet sier oss at noen minner er mer viktige enn andre,
og at de mektige minnene ikke ngdvendigvis er befolkningens. Monumenter representerer som regel
noe man ma laere om pa skolen. Minne og monumentet representerer det skillet vi diskuterte
tidligere mellom organisk og genealogisk tid. Dermed har vandringen sa langt ogsa fortalt oss at i
tillegg til a veere sammensatt av mange minner, er steder ogsa et resultat av symbolsk makt.

Ved monumentet skjedde det ogsa noe den fgrste dagen som senere skulle gjenta seg til glede og
morro for publikum. Med i vandringen pa denne delen var som vi har nevnt en "fyllik”. Ved
monumentet satt tre av byens Igse fugler, synlig beruset og i godt humgr. Dette utfordret skillet
mellom forestillingen og virkeligheten pa en mate som aktualiserte temaet i det som ble framfgrt.
Senere passerte vi en kar som sto og snekret pa huset sitt pa Vestsiden og vakte latter fordi mange
kommenterte pa om det var teater eller virkelighet.

Men gjennom denne sekvensen pa fire tablaer Igper en figur som tar form av narren eller en klovn.
Det er en sakalt ”Igs fugl”, som representerer en direkte kommentar pa og undertekst til den
offisielle fortellingen om stedet. P4 en mate minner figuren om at det alltid finnes en annen
virkelighet, en underside i stedet, sa og si. Pa denne maten ble det klart at stedet er mangfoldig og at
det bestar av mange fortellinger og mange slags minner og stemmer.

Til en viss grad kan en ogsa si at karakteren vekker refleksjon pa den maten at den henvender seg
direkte til publikum; spgr hva de gjgr der, om de er bare en lemenflokk etc. Men i tillegg
kommenterer karakteren pa selve scenen og de spgrsmalsstillingene den reiser. Pa den maten
representerer karakteren bade en forklaring pa scenene og en kritisk kommentar. Som alle
klovnefigurer uttrykker karakteren at alle tolkninger har sine alternativer og derfor bare er
tolkninger.
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En hovedfunksjon hos uteliggerkarakteren er imidlertid at den vekker latter. Det var tydelig at
publikum opplevde disse scenene som et slags revynummer. | den grad dette skjedde fungerte
uteliggeren som en avsporing. Det tok helt tydelig brodden av de andre tolkningene som det ble lagt
opp til. Dette gjaldt fgrst og fremst Byens vegger. Pa den andre siden bringer fyllikkarakteren oss
ganske effektiv ut av hverdagsperspektivet og gir oss et stasted hvor vi kan betrakte byen fra utsiden.
Sekvensen i parken viste aktualiteten i dette pa en sldende mate. Man fikk en opplevelse av & delta i
et reality-show.

Det kollektive minnet

Etter innfgringssekvensen beveget fglget seg til kveldens desiderte hovedattraksjon som er
bakgardsoperaen Fzaevlane veit. Den har blitt omtalt i mediene og star som en frittstdende forestilling.
En del av publikum hadde bare mgtt fram her.

Man kan si at det er en "feelgood”-forestilling for det sosiale fellesskapet i byen.

Den inneholder mange referanser bade spraklig og pa andre mater til stedegne og interne koder.
Dialekten blir for eksempel brukt i utstrakt grad for a skape humor med denne effekten. Den
samtidige revyen Det er mge en md mellom, forsterker dette inntrykket av selvironi som en vanlig
form for identifikasjonsprosess. Den virker samtidig inkluderende og ekskluderende.

Dette har to sider i forhold til det overordnede malet med Stedsans. Som vi har diskutert tidligere, vil
man pa den ene siden skape identitet og tilhgrighet. Stedegne koder som dialektbruk og referanser
til stedsnavn er gode virkemidler i s mate. Men pa den andre siden er det samtidig et mal a skape et
bilde av stedet Porsgrunn som attraktivt for mennesker utenfra. Her virker nok en for utstrakt bruk
av interne koder og referanser negativt. Det framstar som om man ma veere fgdt pa stedet for a bli
en del av det. Her fokuserer bakgardsoperaen pa et vanskelig dilemma.

Men denne ambivalensen er jo samtidig en sveert realistisk dilemma i all stedsans og all
stedstilknytning, det bade apner og lukker samtidig.

Gamle dager (epoke)

Pa dette punktet i byvandringen skapes det et temmelig markert brudd som understrekes ytterligere
ved elvekrysningen over til Vestsida. Her mgter vi ved ilandstigning et ungt kjeerestepar som vi siden
fulgte i flere tablder gjennom deres tilveerelse med barn og familieliv og til slutt alderdom. Midt i
dette “familiealbumet” far vi danseforestillingen PG gamle og nye bein pa Lysthusasen. Forestillingen
er vakker, med musikk som understreker generasjonskillet og tiden som gar. Dette er den fgrste
"rene” kunstopplevelsen, og det blir som regel ganske stille. Det er forholdet mellom unge og gamle
som det kommenteres mest pa blant publikum pa vei ned etterpa. Det oppleves som gripende.

De eldre danserne er medlemmer av eldreforeningen som har bidratt til byvandringen i alle tre
arene. Det er vakkert pa et vakkert sted og er timet slik at vi far kveldssolen i motlys over hustakene
bak.

Koreografien er dramatisk, og viser hvordan de unge allikevel er avhengige av dem som har levd en
stund. Pa den maten ligger det en ganske tydelig fortelling i forestillingen. Publikum er her svaert
betatt av poesien i forestillingen og forholder seg helt stille.

Etter dette beveger flokken seg ned Bybakken igjen hvor vi mgtes av ekteparet fra Familiealbum som
na har blitt foreldre, kjgpt seg folkevogn og skal pa campingtur med ungene. Her forekom mange
ytringer blant publikum som viste at folk kjente seg igjen i tiden og tingene. Det refereres temmelig
direkte til en organisk historie slik vi diskuterte dette tidligere. Under kaffepausen som var lagt inn
etter denne sekvensen, ble dette veldig tydelig. Middelaldrende ektepar som var pa tur sammen eller
som traff hverandre under marsjen, snakket om sist de hadde vaert pa Lysthusasen. De lo som regel
og koste seg ved tanken pa at de hadde gatt og svermet der i sin ungdom. Noen nevnte at de hadde
hatt en maken bil og gjort det samme som familien i tablaet.

Sekvensen er pa den maten effektiv i a bringe fram det biografiske minnet hos publikum. Men pa den
andre siden knytter den ikke folk til stedet. Referansene gar ganske tydelig gjennom tingene (bilen,
kleerne, utstyret) og handlingene (man har gjort det samme) til en bestemt epoke.
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Her ser vi da en episode som kan inkludere en stgrre del av publikum enn de som er fgdt og oppvokst
i Grenland. Fellesskapet disse minnene skaper er derfor mer inkluderende enn de entydige
stedsreferansene.

Klassekampen

Etter kaffepausen beveger ferden seg inn i Grenlands klassekamp- og arbeiderhistorie. Vi passerer
Porsgrund Porselen og inn pa omradet til Porsgrunn Mekaniske Verksted (PMV). Publikum vandrer
ganske langt rundt gjerder og forbi verkstedbygninger hvor det foregar industriell aktivitet. Igjen
skapes denne fglelsen av uklarhet mellom kunst og virkelighet. Fgrst mgter man et trommeorkester
fra Kulturskolen som spiller pa plastdunker og metallfat som assosieres med industriavfall. Det er
ganske dyktig utfgrt og svinger heftig. Pa veggene pa de ulike bygningene pa verkstedomradet
henger bannere med patrykte fotografier av sveising og andre arbeidsprosesser. Vandringen legges
rundt selve dokkomradet hvor det ligger en skute for reparasjon. Her dukker paret fra Familiealbum
opp igjen og viser seg a ha fatt seg jobb pa verkstedet. Assosiasjonen gar i retning av generasjonen
som "bygde landet” etter siste verdenskrig. At kona ogsa gar i kjeledress og handterer fysiske
arbeidsprosesser, forteller oss at ogsa de har beveget over i en ny tid og hun ikke lenger er
hjemmefrue og husmor. Endelig kommer vi fram til en konsertscene hvor det blir en lengre
forestilling, Rock & Dock, med det lokale bandet Magre Benum som spiller i en litt tung, bluesbasert
stil. De har lang fartstid i distriktet. Det framkaller den maskuline arbeiderhistoriens mytologi. ”Det
var vi som bygde denna byen...”, akkompagnert av et heftig og insisterende gitarriff. Sammen med
dette er det plassert inn en sekvens med dansere som henger etter vaiere i verkstedkranene og
framfgrer en dans flere meter over bakken.

Mange blant publikum klager litt over at det er sa hgy lyd og at det varer sa lenge, men dette er
tydelig en individuell smaksak. Undertegnede koste seg stort. Forestillingen fungerer som en
overture til neste skifte i vandringen.

Igjen er det ombord i fergen som frakter oss tilbake over elven, men denne gangen ned til
dypvannskaia nede ved Hergya. Det har na blitt skumring og vi ser pa lang avstand en gruppe
flammeslukere som svinger med ild i kveldsmgrket.

Vi stiger bokstavelig talt i land i klassekampen og industriarbeidet land. Fgrst beveger vi oss mellom
kullhauger hvor det er festet opplysende merkelapper som forteller om ulike typer og kvaliteter av
kull. Forestillingen Malmklang bestar av en felespiller og en sanger som sitter midt oppe pa en diger
kullhaug. Han synger en vise om slaveri og urettferdighet i en stil midt mellom folkemusikk og
skillingsviser. Dette er ogsa eksplisitt klassekamp, men svaert lyrisk og ettertenksom. Den gir nesten
et magisk inntrykk der publikum beveger seg meget langsomt forbi.

Med denne forestillingen naermer Stedsans seg kjernen av industri- og arbeiderhistorien i Grenland. |
denne og den neste forestillingen som omhandler nedleggelsen av Porsgrund Bad, er byvandringen
pa det mest eksplisitt politiske. Her fortsetter klassekampen, men er en tapt sak. Innslaget bestar i en
film som vises pa fabrikkveggen og som er et opptak av et prosjekt Grenland Friteater gjorde i
kantinen fgr nedleggelsen. De spiller pa frodig ironisk vis en gruppe investorer som forteller
arbeiderne hvorfor man ma legge ned en bedrift som gar bra, og som gir dem en sluttpakke.
Spekulantene ler arrogant og er tydelig forngyd med situasjonen mens arbeidsfolka forholder seg
helt passivt. Siste del av forestillingen viser spekulantene som knuser de gjenvaerende beholdningen
av porselensprodukter.

Reaksjonene hos publikum er til dels veldig sterke. En middelaldrende mann sier at “det er for jaevlig
a sta og se pal!” og vender seg bort. Forestilling og virkelighet bergrer hverandre igjen pa en sterk
mate. Her er innlevelsen i den nzere historien og det utilslgrte maktforholdet helt dominerende i
fortellingen. Nar vi gar videre passerer vi et arrangement av toalettskaler og bidéer hvor det er
plassert levende lys slik at de ser ut som gravplasser.
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Inn i den nye tid

Pa dette punktet i vandringen skjer det et fundamentalt skille i forlgpet. Inntil nd har vi beveget oss i
realhistorien og pa konkrete steder. Etter dette punktet fiksjonaliseres stedet idet fantasien og
absurditeten setter inn i de pafglgende scenene.

En maskin som er konstruert for a skille olje fra sand og sjgvann med form som en slags harpe, er
plassert pa en flate ute i vannet. Pa stranden er det montert et lydsystem som bemannes av to
ingenigrkarakterer sammen med et slags aggregat som sender luftbobler inn i glassrgrene ute i
Gassharpa. Det hele er sveert effektfullt. Maskinen blir et symbol som gjgres til gjenstand for
kunstnerisk utforskning. Maskinen estetiseres pa en mate som star i rak motsetning til den
realhistoriske perspektivet som har karakterisert vandringen hittil, spesielt i de to foregaende
forestillingene. Hittil har vandringen forsgkt a trekke publikum inn i byen slik den har framstatt i
historien, fra na av stilles det spgrsmal om hvor virkelig virkeligheten er. Underteksten herfra og ut er
snarere at stedet kan endres pa og oppleves pa helt andre mater enn hva hverdagen og realhistorien
oppfordrer til. Den forteller oss at vi ikke er bundet til historien og nedarvede identiteter.

Samtidig har det blitt mgrkt for alvor. Det er et enormt sprang i ideologi og samfunnssyn tilbake til
forrige stasjon selv om det bare er et par minutters vandring. Etter dette er vi over pa
nyliberalismens verden hvor kunst og industriutvikling kobles sammen i et grensesprengende
perspektiv. En bakgrunnsfigur i forestillingen med Gassharpa er en mann som kommer ut av en
jernbanetunnel i bakgrunnen pa dressin. Han kalles Fyrbgter fra Helvete, og framstar som et gjenferd
fra den tapte tid.

Det star et brennende kors i et veikryss som for a understreke skifte pa dramatisk vis. Etter at vi
passerer korset fgres vi under en bro. Narren og gjgglerne har kommet til byen. Fantasi og lek
hersker og latteren runger! Folk gir seg liksom over. De har ingen koder, men det er ggy uansett.

Na har ikke stedet lenger noen historie eller materielle begrensninger. Det sosiale minnet er utslettet
eller satt til side. Den postmoderne amnesien har inntruffet. Stedet er nullstilt og man kan bygge det
opp igjen ut fra en konstruksjonistisk tankegang, nemlig at de historiske, gkonomiske og mentale
f@ringene som ligger i stedet — og som til sammen har skapt den historiske byen — er suspendert,
stedet er redusert til en lokalitet i rommet som kan lekes med og gis helt andre meninger.

| Eventyrskogen far igjen fantasien fritt utlgp, men med litt mer tradisjonelle virkemidler. Det skapes
litt mer forvirring blant publikum, antakelig fordi det komiske ikke star sa sentralt. Forestillingen er
litt mer utfordrende fordi man uvilkarlig leter etter en ngkkel for a fa den rette opplevelsen. Denne
forestillingen ble ogsa forandret ganske betydelig fra generalprgven. Folk kommenterte pa
hverdagslige ting og mange hadde et snusfornuftig syn pa det hele: ”Jgss @ mye rart”, “Hvordan her
de fatt til dette?” ”"Jgssameien” og “Guri land!” var kommenterer som gikk igjen.

Her sier ganske mange at de ikke har vaert pa dette stedet fgr, eller i alle fall ikke pa veldig lenge. Det
er tydelig at vandringen her apner opp for a innlemme nye deler av byen i folks bevissthet.

Det siste innslaget fgr avslutningen pa taterplassen under brua handler sa eksplisitt om a forlate
Porsgrunn. Historisk forankret identitet og stedstilknytning skiftes i ungdommenes uttalelser ut med
drgmmer og lengsler etter a forlate stedet. Allikevel sier mange av dem at de vil tilbake til byen etter
endt reiser og utdanning. Det er den typiske ambivalente forholdet til sted som er sa typisk for det
postmoderne. Man vil ut av de begrensningene pa egen utvikling og identitetsdannelse om ligger i
lokalsamfunnet, samtidig som man ikke kan forestille seg @ miste den tilhgrigheten og tryggheten det
representerer. Forestillingen er den eneste under hele vandringen som pa en uttalt mate reiser
spgrsmalet om Porsgrunn som del av en stgrre verden og forholdet til andre steder.

Her overrasket publikum den fgrste kvelden med a bli staende selv om de var bade kalde og utslitte
og framvisningen var ganske krevende. Det er en interessant installasjon som hadde fortjent en plass
lenger framme i programmet fordi den fokuserer pa et av de helt sentrale dimensjonene i
Stedsansprosjektet. Den tredje dagen observerte vi en klarere tendens blant publikum til a forlate
arenaen. Det kan henge sammen med at det var fgrste gangen det var et vanlig publikum. Pa
generalprgven var det mange av deltakerne som hadde veert med i forberedelsene, det var slekt og
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venner av de deltagende etc. Andre dagen deltok spesielt innbudte. Tredje vandringen var fgrste
gang det utelukkende var et ordinzert, betalende publikum som deltok.

Under Eventyrskogen skravler mange om andre helt andre ting; hvordan de har pusset opp badet,
hvor de har vaert pa ferie etc. Noen forlater ogsa vandringer i den siste svingen der det gar en vei
tilbake til byen. Det skjer hver dag.

Avslutningsstasjonen er kalt Brustans og illuderer en siggynerleir. Det skal ha ligget en sakalt
taterplass her fgr i tiden. To musikere spiller siggynermusikk mens folk spiser og drikker og koser seg.
Det er ikke vanlig at folk snakker med andre som de ikke kjenner, men det faller noen kommentar
rundt bordene. Det foregar ingen diskusjoner om vandringen og det man har opplevd. Folk er ganske
raske med a trekke seg tilbake, mye pa grunn av at det har blitt sent og at det ogsa er temmelig kaldt
og guffent. Det hele er som regel over fgr neste gruppe kommer.

Oppsummerende kommentarer

Av Odd Are Berkaak.

Hvis vi i utgangspunktet skal oppsummere hvilke verdier og energier Stedsans utlgser, sa ma vi fgrst
understreke at det har etablert seg som en viktig sosial hendelse i Porsgrunn. Byvandringen viser seg
a veere en egnet anledning til 8 komme sammen og treffe gamle kjente. Uansett hva den ellers matte
inneholde og uansett hvilket kunstsyn man legger til grunn, sa gar praten om hvordan man har det og
hva man har gjort siden sist. Det kan vaere siste ar eller mye lengre siden. Dette hgrer man spesielt
under spaserturene mellom de ulike stasjonene, under kaffepausen og ved avslutningen.

Et trekk som blir tydelig her er at Stedsans er en gryende tradisjon i ordets rette forstand. Som
sadant er det avgjgrende viktig & viderefgre. Man kan hgre folk referere til tidligere ars vandringer og
sammenlikne med arets.

For det andre kan man ogsa sla fast at den vekker refleksjon i den betydningen vi har diskutert.
Vandringen vekker ettertanke hos store deler av publikum. Man reflekterer bade over stedet og over
eget liv pa stedet, bade den enkelte og i fellesskap. Dette er viktig, og noe man ikke far anledning til
ellers i hverdagen. Det gjgr det til en fellesskapsinstitusjon som i seg selv er viktig a ta vare pa.

Det store spgrsmalet er imidlertid i hvilken grad dette medfgrer en videre spore til handling og aktiv
opinionsdannelse i forhold til byutviklingen. Som vi har sett var den store politiske begrunnelsen at
man gjennom Stedsans skulle bidra til en "kreativ byutvikling”. Det er lite som tyder pa at det er
tilfelle forelgpig.

Her stgter nok prosjektet pa et generelt dilemma kunstopplevelser har som
mobiliseringsinstrumenter. Kunst oppleves som vi har sett ofte som utenfor hverdagen. Som vi sa er
noe av kunstopplevelsens forutsetning at det oppleves i en annen dimensjon. Det kritiske punktet i
den refleksive meningsdannelsen er om folk sa og si tar med seg de erkjennelsene de gjgr under
kunstopplevelsen tilbake til hverdagen. | dette tilfellet er det lite i publikums opplevelser, slik de
kommer til overflaten under vandringen, som tyder pa dette.

For det tredje ma vi konkludere med at det vi kalte den rene kunstopplevelsen har veert relativt svakt
til stede. Isteden har vi sett en del revyopplevelse, man har blitt rgrt og beveget over den vakre
dansen mellom generasjonen pa Lysthusasen og vekket harme pa ”Badet”. Man har humret
gjenkjennende til ekteparet som begynte som kjzerester ved Porsgrund Porselen og endte som
gamlinger med rullator pa danseplassen. Flere ganger har man blitt forblgffet over at det fantes slike
steder i byen hvor man aldri har satt sin fot. Szerlig de eldre gremmet seg litt over den hgye lyden da
Magre Benum dro i gang gitarriffene med tung bass og trommer pa PMV. Vi ser helt tydelig at
forestillingene skaper en masse energi av den typen vi diskuterte. Utfordringen i framtida, hvis man
gnsker a trekke den inn i den kreative byplanleggingen ma veere a fa kanalisert denne iveren og disse
felelsene inn i den politiske planprosessen. Her er det da viktig at teateret forplikter seg videre i en
prosess med kommunen og de andre aktgrene. Pa den andre siden er det viktig at det offentlige tar
ansvar for a bringe beslutningstakere inn i kunstopplevelsene. Endelig er det viktig at man ikke
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stanser den prosessen som her er igangsatt. Som vi har sett er det allerede blitt en tradisjon med
sterke fellesskapselementer for befolkningen, og for det andre vil en viderefgring veere avgjgrende i
arbeidet med 3 etablere forbindelser mellom kunstopplevelsen og planprosessen. Som sagt, ma den
energien som forestillingen utvilsom vekker, omsettes i politisk engasjement fgr prosjektet kan sies a
veere vellykket i forhold til forutsetningene.
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Ny kunnskap og nye nettverk

Av Gunn Marit Christenson

Stedsans er, i mye stgrre grad enn for eksempel PIT, et lokalt prosjekt. Det er mange lokale aktgrer
involverte, og lokale leverandgrer. Grenland Friteater har et stort internasjonalt nettverk, og har
gjennom Stedsans utviklet et mer omfattende lokalt nettverk. | Stedsansprosjektet har de eksterne
kunstnerne fatt tilgang til Grenland Friteaters lokale nettverk.

Stedsans var tenkt som en metode for a utvikle ny kunnskap og nye nettverk. Og dette har skjedd.

Gjennom intervjuer har det kommet opp en rekke omrader man har utviklet ny kunnskap og
opparbeidet nye erfaringer og kompetanse pa. De involverte har beskrevet nyutviklet kunnskap
innenfor disse temaene:

Ledelse og styring av store prosjekter i nettverksstruktur.

Arbeide og ha ansvar i store prosjekter, veere en del av en stgrre helhet og forholde seg ansvarlig til
det.

Delegering av faglig og kunstnerisk ansvar.

Logistikk, prosjektering og gkonomistyring.

Historier om byen, dens steder og folk.

Byutvikling, landskap, byrom og forstaelse i bruk av byrom.

Iscenesettelser ute.

Kunstproduksjon.

Utvikling av nettverk:

Stedsans er bygd opp som et nettverksprosjekt, og det er det a ha tilgang til nettverk(ene) som er
viktig for a fa produsert. | Stedsansprosjektet stiller Grenland Friteater sitt nettverk til disposisjon for
de involverte. | tillegg utvikles nettverket til Grenland Friteater i arbeidet med Stedsans. En spin off i
prosjektet er at nettverk mgtes, og personer far tilgang til nye nettverk. Og nye nettverk skapes.

Se eksempel pa figuren under:
Indrel sirkel: overordnet helhetlig kunstnerisk, logistikk og gk. ansvar

Indre2 sirkel: kunstnerisk, teknisk, gkonomisk ansvar pa delprosjekter
Ytre sirkel: eksterne samarbeidspartnere som tilretteleggere, teknisk, avvikling med mer

ere
knyttet

til GF

Brann og
Feiev.

ansatte i
GF K

Vibeke
Hans Petter

Eksterne
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Nettverk

Kunnskap, kompetanse og kjennskap flyter rundt i nettverket, og personer mgtes tilfeldig eller styrt.
Nettverket utvikles organisk og kompetansen utvikles organisk. Det er ved behov og i praktisk arbeid
kunnskapen overfgres og kompetanse utvikles. Dette skjer pa kryss og tvers av nettverk og
fagomrader. Nettverkene er i bevegelse. Og lever neermest sitt eget liv. Nettverket og kunnskapen
utvikles og flyter som i uformelle situasjoner, den virker ikke styrt. Samtidig vet alle hva man skal
gjore, slik at det skjer en hel masse uten for mye struktur.

Det som er spesielt med prosjektet er at alle som er involvert er opptatt av og oppmerksomme pa at
de er en del av en stgrre helhet. Logistikk og fordeling av ressurser gar hand i hand med utviklingen
av det kunstneriske. Kunstnerne arbeider i nettverket til Grenland Friteater og de eksterne
kunstnerne far aksess til dette nettverket. De arbeider med relasjoner og dette skaper relasjonell
estetikk og kunst. Kunstnerne har kunnet gjgre seg nytte av Grenland Friteaters tillit i
lokalsamfunnet.

Stedsans har fgrt til at Grenland Friteaters lokale nettverk har utviklet seg. Ikke bare i omfang, men
ogsa i forhold til kompetanse. Og det har gitt mange av de involverte en aha pa at det faktisk finns
mye lokal kompetanse.

Siden Stedsans er lagt opp som et tverrkunstnerisk og tverrfaglig prosjekt mgtes nye faggrupper og
kunstnere som arbeider med ulike kunstneriske uttrykk i et og samme prosjekt. Nye erfaringer og ny
kunnskap oppstar. Samtlige av de som er intervjuet legger vekt pa verdien av innovasjonseffekten
prosjektet har, utover selve prosjektet. Det skjer ting under og i etterkant pa andre arenaer og i
andre prosjekter, som har blitt generert ut av samarbeidet i Stedsans prosjektet. Eksempler pa dette
er filmen Mobile Homes laget under Stedsans 2006, den har veert pa egen turne ute i Europa. Og
arbeidet Anders Restad, Agnar Ribe og Kjersti Posti Hggli har gjort under Stedsans har fgrt til
selvstendige prosjekter i skjeeringspunktet kunst og teknologi.

Det har utviklet seg nye konstellasjoner av samarbeidspartnere med bruk av den nye kunnskapen
man har tilegnet seg i praktisk arbeid. Eksempler pa dette er Feste landskapsarkitekter som trekker
veksler pa kunstnere i sine prosjekter og tenker uterom og scenografi/scenerom i arbeidet som
landskapsarkitekter. Byutviklere i kommunen er ogsa blitt mer opptatt av opplevelsesdimensjonen i
byrommene.

Og samtlige aktgrer sier at det er mye lettere a ta kontakt med hverandre og de er mer observante,
lydhgre og interessert i hverandre. Det har utviklet seg samarbeid pa tvers av kunstgenre og

faggrupper.

Dristig og saeregent

Stedsans er et nettverksprosjekt og et lzere gjennom praksis prosjekt, der byen blir invitert inn
sceneinngangen for 3 delta.

Folk begynner a pusse opp scenen, nar ruta er lagt.

Omfanget og st@rrelsen pa prosjektet kan sammenlignes med PIT. Det er mye mer omfattende enn
en ordineer forestilling. En Byvandring varer i 5 timer og har blitt lengre og mer omfattende for hvert
ar, slik det var planlagt. Byvandringen inneholder mange mindre og st@rre kunstneriske
produksjoner, der mange profesjonelle og amatgrer er involverte. Mest lokale, men ogsa
profesjonelle eksterne, bade nasjonale og internasjonale aktgrer.

Det er et utall av ulike kompetanser involvert, fra bygartner, ingenigrer, grafiske designere,
kunstnere innenfor ulike uttrykk, eiendomsutviklere, byarkitekter og landskapsarkitekter. Og det er
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et utall av lokale virksomheter, lag og foreninger involvert, slik som velferden, kor, kulturskolen,
motorbatforeningen, velforeninger osv.

Byvandringen blir bygd opp med mange delprosjekter under hovedprosjektet. Tilliten fra Porsgrunn
kommune, og suksessen fra Byvandringen i 2005, har fgrt til at Geddy Aniksdal og Grenland Friteater
har turt & vaere mer dristige, som igjen har gjort resultatet mer saregent.

GFs utvikling, iscenesette ute - INNHOLD Summen
» GFs erfaringer via PIT - FORM av dette:
gjer
> PKs interesse, modning, vilje og tillit til GF Stedsans
> Porsgrunn byjubileeum mulig
<= 2003 2004 2005 2006 2007
Kommunen
"bearbeides” Nytt type
via DOSjekd: —> FORSTATT
* egne produksjoner mer som et
PIT eksperiment. G
i i ker " L
* innspill .Br’;g prosjektet HH"O! GO!
5o neering
paa
FORSTA: —'S
* Porsgrunn =p»Stor tillit fra
kommune kommunen,
* GF stor risikovilje Resultatet
« Involverte E> Kunstnere, teknikere, lokale lag av dette:
¢« Publikum og aktgrer, internasjonale aktarer Dristigere
og mer
seeregent
Arbeidsform

En mate a tenke og planlegge byvandringen pa er a se det som en forestilling, og deretter bryte den
ned til mindre deler. Pa grunn av stgrrelsen er det viktig a vaere opptatt av helheten, men samtidig
veere opptatt av detaljene og delene. | 2005 gikk Byvandringen i midtbyen, i 2006 i nordre del av
byen (Osebakken strgket) og i 2007 pa Vestsiden og sgndre del av byen. Hver Byvandring har mange
”stasjoner”, der hver stasjon er en egen og selvstendig forestilling /performance, men samtidig spiller
den sammen med helheten. For publikummeren er Byvandringen en totalopplevelse, med mat.

Det ble fra starten i 2004 valgt ut noen stabile kunstneriske krefter som skulle vaere involvert i
prosjektet i alle tre prosjektarene. Lars Vik og Guttorm Guttormsen har fulgt prosjektet og fungert
som samtalepartnere for Geddy Aniksdal, samtidig som de har veert tekst og musikkprodusenter.
Som eksterne profesjonelle kunstnere ble Mobile Homes og Voix Polyphoniques valgt ut og invitert
med. | tillegg er den kunstneriske staben pa Grenland Friteater, Hans Petter Eliassen som produsent,
Grenland Friteaters administrative stab og frilansere, Feste landskapsarkitekter, Bygartneren,
Kulturskolen og Skiltmaker Haugen veert stabile i prosjektet.

Prosjektet har vokst for hvert ar bade gkonomisk og i omfang, noe som var planlagt fra starten.

34|Side
Stedsans 2005 — 2007



Prosjektet ble delt opp i flere delprosjekter, der det ble utviklet fem ulike modeller a jobbe etter, i
forhold til hvem man samarbeidet med. Geddy Aniksdal var kunstnerisk ansvarlig for helheten og hun
var aktivt inne i en del av de andre underprosjektene. Her skisserer vi de fem modellene:

Modell delprosjekt 1: med eksterne kunstnere.

Kunstnerne (eksempelvis Mobile Homes) var kunstnerisk ansvarlig for sitt delprosjekt. De ble invitert
inn, for deretter 8 komme med forslag selv. Forslaget(ene) blir diskutert og man ble enige. Kunstnere
produserte og giennomfg@rte med ressurser og netteverk fra GF.

Modell delprosjekt 2: med kunstnerisk stab GF.

Kunstnerne var kunstnerisk ansvarlige for delprosjektet. De ble invitert inn, eller Geddy Aniksdal fikk
forslag til vurdering. De ble enige om opplegg, bestemte regi og ensemble, de fikk en ramme,
produserte og gjennomfgrte.

Modell delprosjekt 3: med Feste

Feste var kunstnerisk ansvarlig for delprosjektet. GF var med i Festes Water City prosjekt, og GF
inviterte Feste med i Stedsans prosjektet. Feste var inne i en tidlig fase hvert ar, de gikk ruta, Feste
kom med forslag og innspill. Og de tok ansvar for delprosjekter.

Modell delprosjekt 4: med lag og foreninger

Her var ulike lag og foreninger utgvende i delprosjekter (eksempelvis Velferden). De ble invitert inn
til et konkret kunstdelprosjekt. Geddy Aniksdal og Vibeke Lie gikk i dialog og startet en
arbeidsprosess. Sa pa hva de kunne bidra med. Synliggjgre levd liv og erfaringer? Delprosjektet fikk
regissgr og et profesjonelt kunstnerisk team rundt seg, som produserte og gjennomfgrte.
Delprosjekt 5: noe i lokalsamfunnet

Geddy Aniksdal sa noe i lokalsamfunnet som var kunstnerisk verdifullt, for deretter a skape et
rom/en scene for det uttrykket.

Iscenesette de/det. Noe originialt som far en ny setting

G. kunstnerisk ansvarlig for helheten og enighet med hvert delprosjekt om kunstnerisk ide.

Del
Prosjekt 5
Lokale

Del
Prosjekt 4

Del
Prosjekt 1

Del
Prosjekt 2

Del
Prosjekt 3

Lag og
Eksterne Stab GF Feste i aktgrer
Kunstnerisk  kunstnerisk ~ Kunstnerisk ~ Utavende i Utgvende i
ansvarlig ansvarlig ansvarlig delprosjekt %delpI‘OSjek'[

Prosess: delprosjektene far mer eller mindre av plass, tid/varighet, stzrrelse/
. omfang, gkonomi og fysiske omgivelser/scene avhengig av den kunstneriske utwklmgen
Utviklet/bygd opp et excelark som ivaretar denne prosessen.
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A legge ut et prosjekt i byen

Geddy Aniksdal og Grenland Friteater har tillit til at prosjektet tar form og blir bra, selv om de jobber
med en rekke amatgrer og folk i byen.

Stedsans og Byvandringene blir pd en mate lagt ut i byen; i gater, pa torg, i smug, i hager, i bakgarder,
pa vegger, parkeringsplasser og pa bruer. Dette medfgrer at byens butikker, naeringsliv,
eiendomsutviklere, kommunen, organisasjoner og folk blir involvert, for det er jo disse som eier,
driver og steller disse stedene som tas i bruk. Samtidig er det folk i lag og foreninger som blir
involvert pa innholdssiden i Byvandringene, de er pa “scenen”. Dette medfgrer at langt flere og
andre grupper i befolkningen enn de som vanligvis gar pa teater blir kjent med prosjektet, hva det
inneholder, hvordan de jobber for a skape en forestilling, hva som ma til for a fa dette til 3 bli en god
opplevelse. Dette genererer igjen en rekke folk som kjenner Byvandringen godt, som de far et
eierforhold til. Dette gjgr at de prater om prosjektet. Og har en forstaelse av alt det rare som skjer.
Dette bidrar til a gke stolthet over egen by, man vekker dugnadsanden og skaper gode ambassadgrer
som igjen skaper attraksjonskraft. Og man utdanner befolkningen i kulturell kapital, pa en liketil
mate. | samhandling.

Stedsans er derfor et godt prosjekt med tanke pa a gke kompetanse om scenekunst- og kunstfeltet
hos publikum og med tanke pa markedsfgring og merkevarebygging. Omdgmmebygging og
attraksjonskraft. Bade for Porsgrunn som by, for Grenland, for Grenland Friteater og for
scenekunsten og kunstfeltet.

Private
hager
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Ringvirkninger

Flere byer med representanter som har overveaert byvandringene, planlegger lignende arrangement
pa sine hjemsteder med Stedsans som modell, f. eks:

Kongsvinger: arrangerte en fgrste byvandring i september 2007. Planlegging for andre runde er i
gang for aret 2009. Grenland Friteater er invitert med inn for a gi konsulentbistand.

Horten planlegger i samarbeid med Grenland Friteater vandreteater basert pa Arthur Omres roman
Flukten pa sjgfartsmuseet i byen i juni/juli 2008 i forbindelse med Hortens 150 ars jubileum

Kongsberg planlegger byvandring for barn i samarbeid med Kulturskolen i 2008 alt. 2009.
Helsinggr planlegger a legge inn byvandring i sin arlige gateteaterfestival i august 2008.

Det er flere byer som har signalisert at de vil iverksette egne, lokale arrangementer etter modell av
Stedsans.

Pa Cuba planlegger Grenland Friteater i samarbeid med Estudio Teatral, DTS, UD, Den norske
ambassade pa Cuba m.fl. et stgrre Stedsansprosjekt i Santa Clara i februar 2009.

Grenland Friteater har sgkt EU om midler til 3 viderefgre prosjektet i fem europeiske land, Tyrkia,
Italia, Serbia, Wales og Frankrike.

Grenland Friteater prgver a viderefgre og videreutvikle Stedsansmodellen.

Voix Polyphoniques (som er en av partnerne i EU Stedsans i Frankrike) utarbeider et Stedsans
prosjekt inn mot Marseilles, som mulig kulturhovedstad i 2013.
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Vedlegg 1 Politisk behandling Telemark fylkeskommune

SAKSFRAMLEGG

KREATIV BY- OG STEDSUTVIKLING | TELEMARK — TILSKOT TIL PILOTPROSJEKTET
STEDSANS | PORSGRUNN KOMMUNE.

Godkjent av: Lars J. Nicolaysen

Arkivsaksnr.: 05/647

Arkivkode: Ccoo

Saksbehandlar: Geir Berge Nordtveit og Lene Hennum
Behandling i: Hovudutval for kultur og identitet

Hovudutval for naering/ den gode bustad

Forslag til vedtak fra regionalsjefen
Telemark fylkeskommune Igyver eit tilskot pa kr 800.000,- til prosjektet ”Kreativ Byutvikling-
Stedsans” i Porsgrunn kommune.

Kr 300.000,- vert dekt av regionale utviklingsmidlar 551, post 60 innafor ramma til Hovudutval for
kultur og identitet.

Kr 500.000,- vert dekt av Hovudutval for naering/den gode bustad innafor vedtatt rammelgyving
for ”stedsutvikling”.

Med atterhald om at dei disponible rammene fra Staten vil ligge omtrent pa nivad med 2005, gir
Telemark fylkeskommune tilsegn om kr 1.000.000,- i tilskot ogsd i 2006 og 2007.

Kr 300.000,- vil i sa fall bli dekt via Hovudutval for kultur og identitet, 551 post 60.
Kr 700.000,- vil bli dekt av Hovudutval for naering/den gode bustad ved omprioritering innafor
vetatt rammelgyving til ”stedsutvikling”.

Problemstillinga i fa ord

Saka gjeld konkret ein sgknad fra Porsgrunn kommune om tilskot til kreativ byutvikling i perioden 2005 —
2007. Samla prosjektkostnad er kr 13.650.000,-. Samla sgknad om regionalt tilskot er kr 3.500.000,- iflg
spknad datert 18.03.2005. Budsjettert delfinansiering fra Porsgrunn kommune er kr 6.700.000,- Det stgrste
delprosjektet er pilotprosjektet Stedsans som fgrste gang vart gjennomfgrt i perioden 6.-10. september
2005. Fylkeskommunal sakshandsaming har tatt noe tid fordi ein fgrst gjorde eit forsgk pa a forankre
sgknaden innafor regionforsgket BTV.

Det er no klart at denne spknaden avgjerast i Telemark fylkeskommune.

Saksopplysningar

Den 04.12.2007 markerer Porsgrunn by sine 200 ar som kjgpstad. Markeringa skjer i form av eit trearig
utviklingsprosjekt der kommunen skal ha fokus pa sin identitet og der fysisk planlegging, det sosiale og det
kulturelle aspektet skal ga hand i hand. Som samla namn for utviklingsprosjektet har ein vald Stedsans med
vekt pd kreativ byutvikling.

Det st@rste delprosjektet i Stedsans er eit tverrkunstnerisk prosjekt initiert av Grenland Friteater, og som
trappes opp fram mot byjubileet i 2007.
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Hovudutval for kultur og identitet har tidlegare gitt tilskot til eit skisseprosjekt der Grenalnd Friteater vil
satse pa a vidareutvikle den teaterkompetansen som er knytt til Stedsans inn i eit EU-finansiert
Interreg.program. Det er eit prosjektarbeid som star heilt pa eigne bein.

Innafor vedtatt budsjettramme pa om lag 1,4 mill kroner har hovudutval for nzering / den gode bustad
finansiert dei ulike tiltaka innafor tettstadutvikling. | ar gar midlane til Rauland som del av fjellsatsinga og til
tettstadprisen. Pa budsjettpostane for 2005 star det att om lag kr 500.000,-. Oppstart av kreativ by- og
stadutvikling med resterande kr 500.000,- vil vera i trad med planane for det vidare arbeidet med den gode
bustad.

Knytt til tusenarsstaden Telemarkskanalen/Skien, har fylkeskommunen i perioden 2001 — 2005 tilfgrt Skien
kommune avgjerande tilskot til vannfrontutvikling, mellom anna til delprosjektet Morild.

| det internasjonale prosjektet Water City samarbeider Porsgrunn og Skien om felles byutvikling langsetter
elvelgpet som bind dei saman. Stedsans og arbeidet med med byutvikling i Water City/Porsgrunn heng
saman og vil bli koordinert.

Vurdering fra regionalsjefen

Regionalsjefen ser kreativ by- og stedsutvikling som ei viktig regional utviklingsoppgave, og gnskjer at
fylkeskommunen skal bidra til positiv utvikling bade nar det gjeld fagkompetanse og delfinansiering av
prioriterte plantiltak.

Ut fra ei samla vurdering gar derfor regionalsjefen inn for a ha stgrre fokus pa byutvikling dei nzeraste ara,
og gjer framlegg om a vri virkemiddelbruken meir i retning av kreativ utvikling. Prioriterte tiltak bgr ha stor
overfgringsverdi til andre omrade innafor regionsamarbeidet i BTV, og vil forhdpentligvis syne at regionalt
niva har ei viktig aktgrrolle nar det gjeld utvikling av dei stgrre byomrdda. Ressursane vert derfor prioritert
meir i retning av positive planprosessar, og dei vil ikkje lengre berre bli disponert til konkrete
delinvesteringar i fysisk opprustning.

Regionalsjefen viser til den presentasjonen som Porsgrunn kommune vil ha i dei to hovudutvala av
prosjektet Kreativ byutvikling — pilotprosjektet Stedsans. Dette er eit prosessarbeid der eit tilskot fra
fylkeskommunen vil vera avgjerande for at prosjektet kan bli giennomfgrt med den kvalitet, dokumentasjon
og overfgringsverdi som Porsgrunn kommune har ambisjonar om.

Det bgr vidare vera ein fgresetnad at fylkeskommunen gjennom plansida blir aktivt tatt med i plan- og
prosessarbeidet slik at bykommunen og regionalt niva utviklar ein felles kompetanse og forstaing av kva
som konkret ligg i omgrepet Kreativ By- og stedsutvikling.

Porsgrunn kommune har alt presentert idekonseptet Stedsans pa BTV sin konferanse for kreativ byutvikling
i Drammen i 2005. Eit resultat av dei prosessane som ligg i pilotprosjektet er at ein i neste omgang legg
politiske fgringar for korleis store ressursar vert disponert i byfornying og vidare utbygging i sentrum av
Porsgrunn.

Ut fra ei samla vurdering innstiller regionalsjefen pa at om lag 50% av ramma pa 1,4 mill kr pr ar til
tettstedsutvikling vert disponert som tilskot til Porsgrunn kommune i 2006 og 2007. Vidare vert det gjort
framlegg om ei delfinansiering pa kr 300.000,- fra rammene (551-post 60) til hovudutval for kultur og
identitet i 2006 og 2007. Dette kjem i tillegg til finansieringa av det regionale tilskotet i 2005.

Fgrestnadene er overfgring av regionale utviklingsmidlar fra Staten pa niva med 2005, og at denne satsinga
vert forankra i fylkesplanen sitt handlingsprogram for 2006 og 2007.

Av den budsjetterte rammelgyvinga til stedsutvikling som vert disponert av hovudutval for naering/den
gode bustad, vil om lag 50%, dvs kr 700.000,- bli disponert til gvrige tiltak.
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Samfinansieringa i dei to utvala er og eit godt dgme pa korleis plan og kultur heng saman i dei prosessane
som gir ei kreativ byutvikling i trad med dei gnskjer og den opne dialogen som bgr finne stad mellom kultur,
plan, ulike kreative miljg, politikk og innbyggarane.

| perioden 2005 — 2007 vil bidraget fra Telemark fylkeskommune til Porsgrunn kommune i sa fall vere pa 2,8
mill kroner, noko som speglar eit sterkt regionalt gnskje om ei attraktiv byutvikling i Grenland. Dette er
ogsa i trdd med den avlastningsstrategien ligg i fylkesplanen og som er vedtatt i @stlandssamarbeidet som

ein gnska utvikling av dei ulike byomrada.

Vedlegg: Prosjektpresentasjon og ssknad frG Porsgrunn kommune

Saksprotokoll

Utval: Hovudutval for nzering/den gode bustad
Mgtedato: 10.11.2005
Sak nr: 44/05

Resultat: Innstilling vedtatt
Arkivsak: 05/647
Tittel: KREATIV BY- OG STEDSUTVIKLING | PILOTPROSJEKT STEDSANS - PORSGRUNN

Vedtak i Hovudutval for naering/den gode bustad

Telemark fylkeskommune Igyver eit tilskot pa kr 800.000,- til prosjektet ”Kreativ Byutvikling-
Stedsans” i Porsgrunn kommune.

Kr 300.000,- vert dekt av regionale utviklingsmidlar 551, post 60 innafor ramma til Hovudutval for
kultur og identitet.

Kr 500.000,- vert dekt av Hovudutval for naring/den gode bustad innafor vedtatt rammelgyving
for ”stedsutvikling”.

Med atterhald om at dei disponible rammene fra Staten vil ligge omtrent pa niva med 2005, gir
Telemark fylkeskommune tilsegn om kr 1.000.000,- i tilskot ogsd i 2006 og 2007.

Kr 300.000,- vil i sa fall bli dekt via Hovudutval for kultur og identitet, 551 post 60.
Kr 700.000,- vil bli dekt av Hovudutval for naering/den gode bustad ved omprioritering innafor
vedtatt rammelgyving til “stedsutvikling”.
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Vedlegg 2 Politisk behandling Porsgrunn kommune

Saksframlegg
Planlagt for fremleggelse i: Formannskapet
Bystyret
Arkiv: X01 00109/05 Saksbehandler: Karen Dalevoll

PORSGRUNN BYJUBILEUM - PLAN FOR 2005
Forslag til vedtak:

Formannskapet gir sin tilslutning til de planene for byjubileet i 2005, som forelagte i denne saken.

Porsgrunn, den 10.januar 2005

@ystein Beyer
Ordfgrer
Karen Dalevoll
Prosjektleder
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Utrykte vedlegg:
e Formannskapssak 103/03: Oppstart av arbeidet fram mot Porsgrunn byjubileum 2007.
e Formannskapssak 17/04: Porsgrunn byjubileum 2007 — organisering og framdrift av arbeidet
e Bystyresak 76/04: Porsgrunn byjubileum 2007 — rammer og innhold

BAKGRUNN FOR SAKEN

Bystyret behandlet i mgte 16.12.04 sak 0076/04 “Porsgrunn byjubileum 2007 — rammer og innhold”.

Fglgende vedtak ble fattet:

1. Bystyret gir sin tilslutning til at byjubileet gjennomfgres som et 3 — arig utviklingsprosjekt.

2. "Stedsans” gjennomfgres som hovedprosjektet i jubileet og koordineres i samarbeid med
Grenland Friteater.

3. Det settes av en totalramme pa kr. 6.000.000 i Igpet av arene 2005, 2006 og 2007. For aret 2005
settes det av kr. 1.000.000.

4. Prosjektleder i 100% stilling engasjeres fra januar 2005 og lgses ved omprioritering av annen

stilling internt i kommunen.

5. Bystyret far seg forelagt detaljer i prosjektet i januar 2005.

Porsgrunns byjubileum skal altsa gjennom fgres som et trearig utviklingsprosjekt med
opptrappingsarrangementer i 2005 og 2006 og de st@rste markeringene i jubileumsaret 2007.
Denne saken gir en oversikt over planlagt aktivitet og budsjett for 2005.

BYJUBILEUMSARRANGEMENTER | 2005

STEDSANS er byjubileets profilprosjekt og starter opp med de f@rste arrangementene i 2005.
Pr.idag er 1/3 av finansieringen pa plass og det er derfor ikke klart hvor mye som lar seg
gjiennomfgre i 2005. STEDSANS har et trearig lgp og det som ikke lar seg gjennomfgre i 2005 vil bli
forsgkt realisert i 2006 eller 2007. | Ippet av fgrste kvartal haper vi at ekstern finansiering er pa plass
og arbeidet med prosjektene vil vaere i full gang.

Forelgpige planer for STEDSANS i 2005:

e "Arbeiderne kommer” — tidsriktige syklister/arbeidere syklende fra Hergya til byen. Mulig
samarbeid med Hydro jubileet.

e |Iscenesatte byvandringer midt i hjertet av Porsgrunn (Fra Radhusplassen, nedover Storgata, over
brua til Vestsida, med bat over elva og tilbake til Radhusplassen)

e Radhusparken vakner opp til en eksotisk morgen.

e Eget kunstprosjekt for barn.

e Meierislottet kommer til heder og verdighet igjien sammen med kvinnene som har gitt det liv.

e Porselensfabrikken far sin historie besunget nar kveldssola ramler ned over Vestsida.

e Leo Bassi, internasjonal protestklovn i sin beste alder, tar med lokal ungdom pa jakt etter et eget
sted.

e Hans Reynolds sangskatter blir vekket til live igjen med nytt tonefglge og nye originale
skapninger.

e Radhusplassen, innhyllet i kveldsmgrket, blir til et venetiansk torg med alt som hgrer til.

e 4. desember — nedtellings arrangement. 2 ar igjen til selve bursdagen.

Andre store arrangementer i Porsgrunn i 2005
| Ippet av 2005 skal det ogsa gjennomfg@res andre store arrangementer i Porsgrunn. Disse vil ikke
innga som en del av opptrappingen til byjubileet. Dette er bl.a.:
e "Knussane” til Porsgrunn. 7. mai skal det markeres at det er 100 ar siden Knudsenfamilien kom til
Porsgrunn.
Fullriggeren Sgrlandet kommer inn fjorden og opp til byen. Arranggr er Porsgrunnsklubben dy.
e |.F. Pors er 100 ar og det skal bl.a. markeres med arrangementer 7. mai.
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e Porselensfestivalen 20. — 28. mai
Porsgrunn kunstforening er arranggr.
Intensjonen er at denne skal gjennomfgres ogsa i 2007 og kan innga som en del av byjubileet det
aret.

e Barnas Dag 28. mai. Arets tema er porselen. (avslutning pa Porselensfestivalen)

e 7.juni unionsopplgsningen - 100 ars markering

e Porsgrunn Radhus er 100 ar i 2005

e Porsgrunn Internasjonale Teaterfestival i juni.

BUDSJETT 2005
Bystyret har bevilget kr. 1.000.000 til arbeidet i 2005. Det foreslas fglgende budsjett:

Logo + materiell kr. 100.000
STEDSANS kr. 700.000
Diverse kr. 200.000
Totalt kr. 1.000.000

Under “diverse” kan det blant annet ligge midler til giennomfgring av markering 4. desember eller
tilskudd til forprosjektering av ”Fremtidens hus” som Varemessen planlegger for 2007. Et
arrangement som bgr ses i sammenheng med utviklingen av "Fremtidsbyen” pa gamle Uradd.
Byjubileets prosjektgruppe bgr ta den endelige avgjgrelsen pa bruk av diverse midlene.

Hele STEDSANS-prosjektet har for 2005 et budsjett pa totalt kr. 2.700.000.

Bade Grenland friteater og Porsgrunn kommune vil i fellesskap sgke blant annet Norsk kulturrad,
Telemark fylkeskommune og private aktgrer om stgtte til enkeltprosjekter for a fa realisert stgrre
deler av prosjektet.

KONKLUSJON

Prioriterte oppgaver i 2005 vil veere:

e Fa pa plass prosjektledelse

e Utvikling av kommunikasjonsstrategi, i férste omgang overfor aktuelle samarbeidspartnere og
videre i forhold til publikum.

e Utforming av logo

e Nettverksarbeid— samarbeidspartnere — ev. etablering av sponsorlaug

o Skaffe ekstern finansiering av prosjekter

e Planlegging og gjennomfg@ring av STEDSANS i samarbeid med Grenland Friteater

e Avklaring vedr. kongebesgk

Formannskapet som styringsgruppe for byjubileet vil bli holdt Igpende orientert om fremdriften i
arbeidet.

Porsgrunn, den 10.januar 2005

@ystein Beyer
Ordfgrer

Karen Dalevoll
Prosjektleder
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Vedlegg 3 Byvandringen 2005
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Innhold i Byvandringen 2005:

Sosiologen

Fransk sosiolog: Guandaline Sagliocco

Regi/ide: Geddy Aniksdal

Tekst: Lars Vik

Apningsfanfare:

Trompetspiller: Finn Arne Dahl Hansen, stedfortreder

Komponist: Guttorm Guttormsen, Teater lbsen

Bykammeratene

Bykammeratene: Malin Bratlie, Anders Restad

Regi/ide: Geddy Aniksdal

Tekst: Lars Vik

Feierne

Feierne: Henry Rgde Aniksdal, Robert Emil Berge, Stian Sandersen
Fra Porsgrunn Feiervesen: Ronny Pettersen, Arne Tang, Kenneth Jgrgensen, Arne Fjerdinggy, Alek
Isaksen

Tekst: Lars Vik

Musikk: Guttorm Guttormsen, Teater Ibsen

Regi og musikalsk ansvarlig: Anette Rpde

Verfeieren som vi gir til Porsgrunn by er laget av Torbjgrn Kleebo Flo
Levende statue

Levende statue: Karianne Sunby Aas

Ide og regi: Malin Bratlie

Reddende Engler

Reddende Engler: Ina Bjgrnsrud, Kaja Isnes

Ide og regi: Malin Bratlie

Mellomrom

44 |Side
Stedsans 2005 — 2007



Mellomrom I, Smugkikk: Tobias Aniksdal Vik, Therese Rgde Aniksdal

ide og utforming: Kjersti Posti Hggli

Mellomrom I, Husker Du: Tobias Aniksdal Vik, Therese Rgde Aniksdal

Ide og regi: Geddy Aniksdal

Etter et originalmaleri av Leiken Vik

Ugler i mosen

Ide og utforming: Marilyn Ann Owens, Fanny Sophie Gjestland

Gorilla aksjon

Gorillagirls: Anna Andrea Vik Aniksdal, Cecilia Sundberg, Kathrine Berntsen, Linnea Dale, Mari
Heiland, Maria Lgkken, Nina Ossavy, Anette Rgde, Therese Rgde Aniksdal

Konsept og ide: Geddy Aniksdal og Zoe Christiansen

Regi: Zoe Christiansen

Musikk: Guttorm Guttormsen og the Monkeys

Barclayskulpturen

Barclayskulpturen: Arnt Christian Teigen, Therese Rgde Aniksdal

Ide: Geddy Aniksdal, Arnt Christian Teigen

Regi: Geddy Aniksdal

Heimengarden tomta

Atelier 10: Bente Helmersen, Gun Nilsen, Joan Stiansen, Liv Larsen, Sissel Bendiksen, Sonja Rged,
Selvi Strand, Tone Smittil, Unni Spakmo

Meierislottet

Meierislottet: Sigrid Qvigstad, Grethe Hartvigsen, Solveig Berby, Hjgrdis Markset, Inger Waaland,
Ragnhild @rvik, Inga M. Berg, Gunn Eskilt, Laila Jentofsen, Bjgrg Eedvik, Alfhild Kolve, Judith Eriksen,
Mary Karlsen, Ase Hermansen, Marit Kretzel, lljen Honstad, Liv Solveig Bjgrnsen, Ase Sandland
Hovmester: Krister Waaland

Hovmester/sanger: Vincent Adat

Musikk: Guttorm Guttormsen og Sven Erga

Konsept og ide: Geddy Aniksdal og Vibeke Lie

Regi: Vibeke Lie

Kostymer: Guro Dale, Lillian Baur

Lyd: Belco as

Tekniker: Bard Lillefjeere

Trommelom

Trommelom: kulturskolens perkusjonister: Alv Martin Nygard, Eyolf Schetver, Henrik Kleppe, Joakim
Hagen, Mats Tvedt, Kjetil Nilssen, Jan Remi Sgrlie, Fredrik Lervag, Mats Nyrud, Vetle Flink, Asmund
Berstad, Christian Andersen, Ellen Nordal, Richard Straume, Alexander @verland, Bard Larsen, Sidney
Camara, Lauritz Isaksen

Instruksjon og komposisjon: Stig Sjgstrgm

Dirigen: Stig Sjgstrgm

Flammekrigere: Tobias Aniksdal Vik, Cecilia Sundberg

Ide: Geddy Aniksdal

Kostymer: Guro Dale

Pa Eigils Pub

Porsgrunn Sangforening

Ide: Geddy Aniksdal

Branngata

Branngata: Even Bolstad, Annichen Taranrgd, Jarle Rambo Sgrlie, Nikoline Ursin Erichsen, Marie Ursin
Erichsen, Therese Westgard, Frauke Heivand, Caroline Lyche,

Musikere: Truls Hannemyr, Niklas Nordfjellmark

Ide/manus/regi: Tor Arne Ursin

Komponist: Truls Hannemyr, Niklas Nordfjellmark
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Kostymer: Guro Dale og Lillian Baur

Torgdremmer

Tilrettelegging: Feste Grenland Landskapsarkitekter as, Anna Andrea Vik Aniksdal
Oasen

Ide, konsept og gjennomfgring: Geddy Aniksdal, Karen Dalevoll, Feste Grenland Landskapsarkitekter
v/ Tone Telnes, Jan Feste, Pal Malum og Lars Martin Serli

Ungdomskonsulent: Anna Andrea Vik Aniksdal

Riggsjef: Norstein Aniksdal

Kopp og skal -Porselensballett pa bybrua

Dansere: Josephine Ponce De Leon, Kjersti Jacobsen, Benedikte Wiig Bgen, Heidi Dalene, Ida Louise
Meyer, Hilde Ingeborg Sandvold, Tine Inger Solum, Kjersti Knagenhjelm, Kristin Bekken, Tine Fosse
Koreografi: Tine Fosse

Ide: Geddy Aniksdal

Musikk: Guttorm Guttormsen

Kostymer: Guro Dahle, Lillian Baur, Rikke Sundberg

Lyd: Belco as

Lys: Erik Spets

Gobodesign: Guro Dahle

Tekniker: Agnar Ribe

Byfilm pa klaffen

Ide: Geddy Aniksdal

Video og stillsfotograf: Jgrn Steen

Tekniker: Agnar Matias Myren Ribe

Tablaer pa rekke og rad

Strandpromenaden:

Ide: Geddy Aniksdal

Regi/tilrettelegging: Olav Hanto

Havfrue: Cecilia Sundberg

Havmann: Tobias Aniksdal Vik

Taujenta: Kathrine Berntsen

Bilder i fossen: Jgrn Steen, tekniker: Naomi Aurora Willems

Kung Fu mester: Tony Brown

Fisker: Nina Ossavy

Pengefiskere: Karianne Aas, Mari Heiland Pedersen

Malerinne: Maria Lgkken

Gitarist/ komponist/sanger: Christian Erichsen

Fiolinist: Vidar Ytre-Arne

Ildkuler: Strandpromenadens utgvere

Bakgardsopra - Faevlane veit - komisk bakgardsopera i det fri

Ide og libretto: Lars Vik

Komponist: Guttorm Guttormsen

Medvirkende: Tallak Tollefsen: Anders Vangen, Hermod Malmeberg: Jan Erik Fillan, Huseier H. M.
Fransen: Joakim Dan Jgrgensen, Donnatella Amarone Soler: Birgitte Cirla, Megler Siren Snelltvedt:
Anne Sophie Erichsen, Byplanlegger Jgranrud: Olav Hanto, Dalen Blanda Kor
Musikere:

Bass: Nils Henrik Mostraum

Trekkspill: Jgrn Arve Rgnningen

Fiolin: Vidar Ytre-Arne

Kostymedesign: Katharina Barbosa Blad

Lysdesign: Erik Spets, Teater Ibsen

Scenografisk konsulent: Hans Georg Andersen, Teater Ibsen
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Tekniker: Christian Brekling

Lydtekniker: Belco as v/ Erlend Stein

Radhusplassen — Piazza Navona

Ide og konsept: Geddy Aniksdal, Vibeke Lie

Produsenter: Mette Kristensen, Mari Nitteberg, Mari Ramberg Movold

Kapellmester: Anette Rgde

Sangere: Brigitte Cirla, Vincent Adat

Vertskap og kor: Stedsansgjengen med mange gode hjelpere

Kokker: Ett Fedd v/ Christian Boye Hansen, Espen lhlen

Kokkeassistenter: Tulla og Elin

Lyd: Belco as

Lys: Erik Spets

Kjoleinstallasjon pa Radhusplassen:

Ide og utf@ring: Kjersti Posti Hpgli

Samlerens campingvogn

Campigvogna kan beskrives som en hybrid mellom et ambulerende lydstudio og en vanelig
passfotobox: Man gar inn, lukker dgra, setter seg til rette i stolen, trykker pa en knapp og opptaket er
i gang.

Det er bare a snakke!

Samlerne gnsker a gi plass til andre stemmer og andre virkeligheter enn de som vanligvis dominerer i
mediene; Samlerne vil gjerne hgre byens uoffisielle stemmer; hva tenker de og hva dremmer de om.
Konsept og ide: Geddy Aniksdal og Zoe Christiansen

Camper design: Zoe Christiansen og Guro Dale

Camper studio: Sven Erga

Musikk utvalg: Torbjgrn Bendiksen

Antall som sa forestillingen/Byvandringen:

Da Klokkesle Antall billetter
to tt
4, To 206 —
9 vandringer generalprgve
6. 1800 163
9 19.00 174
7. 1800 = 171
9 19.00 175
8 1800 175
9 19.00 178
| 9. | 1800 | 176 |
9 19.00 208
| 10| 1800 | 175 |
9 19.00 206
Enkelt billetter til Feevlane Veit 87 |
Sum 2094

Involverte i 2005:
e Staben pa GF
e Skuespiller stab GF
e Sirkus in Extensio
e Eksterne kunstnere:
— Mobile Homes
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— Voix Polyphoniques

Feste
Porsgrunn kommune - PK:
— Bygartner
— Feierne
—  Bydrift
- Kultur

Kulturskolen
Lag og organisasjoner:
— Dalen blandakor

— Porsgrunn Mannsangforening

— Porsgrunn amatgrteater
— Porsgrunn maleklubb
— Atelier 10
— Nanbudoklubben
Enkeltkunstnere:
— Leiken Vik
— Lokale billedkunstnere
Gunn Astrid Eidesen
Dokumentasjon:
— Daglensen
— Jgrn Steen
— Selskapet
— Artikler: Kristian Seltun,
— Presse
—  Publikum
— Gunn Marit Christenson
Ett Fedd
Veitrafikksentralen
Skiltmaker Haugen
Porsgrunn kunstforening
Velferden
Gardeiere
Grenland brann og feievesen
Teater lbsen
Belco
Porsgrunn Produkter
Lokale musikere
Byhistorikar og bypatriotar
Porsgrund Porselzaen
Frivillige hjepere

Stedsans 2005 — 2007
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Vedlegg 4 Byvandringen 2006
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HO! VI SEILAR!

Sa de i gamle dager nar skutene dro ut i verden.

Stedsanskomponist Guttorm Guttormsens batsignal markerer startskuddet for arets byvandring.
l.0g 2. BUD

"...avisbudet sykler opp Osebakken, sola glitrer i sykkellakken...heter det i Porsgrunnsvisa. To staute
sykkelbud fra Porsgrunn Feiervesen viser vei.

Med: Alec Isaksen og Kenneth Jgrgensen

Kostymer: Guro Dale og Lillian Baur

Takk til Kjetil Stordalen for utlan av “redaksjonslokale”.

Avisbudsykkel er gitt av Charlotte Ellefsrgd

REYNOLDSPARKEN

En ballasthage. En velkjent statue. En overraskelse.

Med: Blentor fra Dog Tags

Kostyme: Malin Bratli

Porsgrunn Parkvesen

Feste Grenland AS

Roger Halvorsen

Aker Brevik

FRA OSEBRO TIL BUENOS AIRES (1)

Mange er de nord-menn og kanskje noen kvinner, som gjennom sjgfartshistoria har reist jorda rundt
til Buenos Aires. Enna er det flukt over det navnet. Om ikke Sjgmannsforeninga kan komme til
Buenos Aires, sa kan Buenos Aires og tangoen komme til Osebro.
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Med: Kjersti Posti Hggli, Even Bolstad, Anja Hertzlig, Benjamin Wold Birmanis, Henry og Therese
Aniksdal, Porsgrunn Sjgmannsforening, Grenland Tangoklubb.

Regi: Ana Woolf

OSEBROGARDEN

Nonner apenbarer seg igjen i Storgt 174, katolikkenes fgrste samlingssted i distriktet. Huset rommet
kapell, kloster og sykestue.

Med: Kari Hansen @degaard, Cathrine Hovland, Anne-Sophie Erichsen

Tekst: Lars Vik

Komposisjon: Guttorm Guttormsen

Kostymer: Guro Dale og Lillian Baur

Tekst banner: Cathrine Hovland

Repetitgr: Anette Rgde Hagnell

Ide: Geddy Aniksdal

Takk til Galleri Osebro

...MEN MUSIKKEN ELDES IKKE.

Minikonsert med Grenland Veterankorps

Dirigent: Karl Grgnlie

TRANSFORMATOR

Atelier 10 har blitt utfordret til 3 omforme transformatorbygningen ved Lilleelva.

"Vi kaller arbeidet vart: "Transformasjon”. Her tar vi utgangspunkt i transformatoren som en
formidler av energi. For oss blir det et bilde pa energi som skapes i naturen og via teknikk. Men ogsa
et bilde pa livet selv som energi”.

Med: Bente Helmersen, Gun Nilsen, Joan Stiansen, Liv Tangvald Larsen, Sissel Bendiksen, Sonja Rged,
Se¢lvi Strand, Tone Smittil, Unni Spakmo, Siri Friis, Nina Resch

PROPERTY

En kunstinstallasjon om & vaere menneske.

Av og med Morten Kildeveeld Larsen

EL-VERK

- energisk korverk for 63 stemmer, harfgnere, gummihansker, gal vitenskapsmann, ustyrlig
oversetter, vill solist og en fiolinist.

| bakgarden pa Skagerak Energi star et uterom som ber om a bli brukt. Av stemmer. Mange stemmer.
N3 er de her. 63 korister fra fjern og naer under kyndig ledelse av franske Brigitte Cirla og Nadine
Estevet. El-verk er kunstnerisk risikosport, kontrollert rappellering med stemmer i uante toneleier og
rytmer. Et mgte mellom fransk og norsk kultur, humor og arkitektur.

Ide, musikk og tekst: Voix Polyphoniques (Marseilles)

Dirigent: Brigitte Cirla, Nadine Estevet

Solist: Vincent Audat

Fiolin: Michele Veronique

Med: Guandaline Sagliocco, Anette Rgde Hagnell, Nina Ossavy, Carl Henrik Ekblom, Robert Emil
Berge.

Medv. kor: Le Groupe Vocal (Marseilles), Grenland Operakor, Jada koret, Porsgrunn Amatgrteater,
Mannskoret, ansatte i Skagerak, og lokale sangere.

En stor takk til Skagerak for sporty innstilling og stor velvillighet.

"Vi lauvar oss i Lilleelva”

- Gammel sangtekst i ny tapning med Daniel Eriksen

- Etter kommunens skjgnn, overarkitekt Jgranrud, alias Olav Hanto, i fri dressur

- Sg@ndag, dikt fra Ars Moriendi av Georg Johannesen med Anne-Sophie Erichsen

- Morgendagens muligheter, barn fra Porsgrunn Amatgrteater leker seg ved elvebredden

- Grenland Veterankorps spiller Moonlight Serenade av Glenn Miller

DROAMMETORGET

Arkitektkontoret Bgrve og Borchsenius har tegnet et forslag til utforming av Haldor Bgrves Plass. Vi
forsgker a fylle torget med liv og folk og rgre. Enhver bydel fortjener sitt mgtested. Uten biler.
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Ansv,: Feste Grenland AS, Bgrve og Borchsenius arkitektkontor as,

Med: unge fra Porsgrunn Amatgrteater og de litt eldre fra Velferden, Grenland Veterankorps
Stein: Brgdrene Eriksen

Vanntrau: Aker Brevik

Traer: Buer Planteskole

Plantekasser: Morten Kildevael Larsen

Kafemgbler: Cafe Osebro

Fotoutlan: Porsgrunn Bymuseum

Trykk: Skiltmaker Haugen

Ide: Vibeke Lie

Takk til velvillige beboere ved torget.

OKKUPERT VEGG

Stedsansfotograf Dag Jenssen fikk en vegg. En stor en.

Takk til Osebro Brygge sameie

EIKER, NAV OG KRANK

- sykkelmusikalsk verk

Funnemark Bilforretning produserte i sin tid sykkelen Goliath. Na har bilen overtatt bade Funnemark
og byens gater. Sammen med Porsgrunn Sykkelverksted slar vi et slag for sykkelen. Den er lyd og
luktlgs (derfor miljgvennlig), billig og lite plasskrevende (derfor demokratisk) og fysisk utfordrende
(derfor til ettertanke). Dessuten full av baerekraftig skakk musikk.

Med: Perkusjonist Stig Sjgstrem og hans tromme-elever fra Porsgrunn Kulturskole.

Bldser: Finn Arne Dahl Hansen

Komponister: Guttorm Guttormsen, Stig Sjgstrgm

Sykkelskulptur: Agnar Ribe, Trym Sigurdsen

Kostymer: Guro Dale og Lillian Baur

Regi: Tor Arne Ursin

Ide: Geddy Aniksdal

TAKK TIL:

Porsgrunn Sykkelverksted

Oppkjppssentralen

Alle sykkelgaver

STENGANE

Et legendarisk mgtested pa Osebakken. Na asted for ungdommelig rytmisk utfoldelse. Fortids- og
framtidsdans.

Med: Dansegruppa Dog Tags og Kung Fu mester Tony Brown

Koreografi: Dog Tags

Kostymer: Guro Dale og Lillian Baur

Tilretteleggelse av omradet: Feste Grenland AS, Porsgrunn Parkvesen, Grenland Friteater

Regi: Geddy Aniksdal

KVINNEHUSET

Til minne om landets fgrste kvinnehus som sa dagens lys i Storgt.183 i 1973.

Takk til de kvinner som gikk foran oss og viste vei.

ALMAS FORTELLING

Star byens vakreste tre der Storgata deles i to? Hva har ikke dette treet opplevd siden det ble plantet
pa Marianne Mgllers dapsdag i 17747 Et tilarskommet bytre er noe uerstattelig.

Det sies at traer kan fortelle. Vi har bedt forfatter Kjersti Wold om a lytte ekstra godt til hva dette
stolte almetreet har a berette.

Tekst: Kjersti Wold

Forteller: Marit Rolfsjord Iversen

Lydopptak og miks: Anders Restad

Ide: Geddy Aniksdal

EKKERT PAKK
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Bysangens far, Hans Reynolds (1876 - 1933), er blitt kalt en stridende idealist. Han var journalist,
redaktgr, forfatter og profesjonell foredragsholder som skrev sine tekster pa stilrent riksmal,
landsmal eller uforfalsket porsgrunnsdialekt. Han var en sann bypatriot med seerlig interesse for alt
som hadde med hav og sjgliv a gjgre. Vi gnsker a Igfte hans originale porsgrunns-sanger fram i lyset.
Det er en solid dose blues i Reynolds® liv - og verk.

Lars Vik har bearbeidet sangene og skrevet de sammenbindende tekstene. Guttorm Guttormsen har
tonsatt sangene som framfgres av to lokale bluesfantomer: veteran og bluespastor Jon "Rev. John”
Ultvedt og den erfarne jyplingen Daniel Eriksen. Fjorarets verdensvante bykamerater Ludde og Leila i
Anders Restad og Malin Bratlies stilsikre utfgrelse har slatt seg til i Ingers hage i Storgt.197.

MED:

Gitar/sang: Daniel Eriksen

Piano/sang: Jon “Rev. John” Ultvedt

Skuespillere: Malin Bratlie, Anders Restad.

Statister: Lilly Sundin, Eirik Hansen @degaard og Stian Sandersen

Komponist: Guttorm Guttormsen

Sangtekster: Hans Reynolds

Ide og sammenbindende tekst: Lars Vik

Kostymer: Guro Dale og Lillian Baur

Regi: Geddy Aniksdal

Sangtekstene er hentet fra "Porsgrunns-maal, ordsamling og viser", utgitt i 1952 av Porsgrunn
Historielag.

En spesiell takk til Inger og Isak Haugerud, beboerne i Storgt 197.

HAGELANGS

Regisserte avstikkere i hager, smug og gardsrom.

Medv: aktgrer fra Stedsansgjengen og andre tilfeldige forbipasserende

Regi: Vibeke Lie

Ide: Geddy Aniksdal

Stor takk til talmodige og velvillige beboere langs vandreruta.

GARVER-THOR

1796: Opptakt til opprer

| 1796 var det et sakalt “bondeoppregr” pa Osebakken, der smakarsfolk tok loven i egne hender. Det
var ledet av en viss Thor Garver, som myten sier skal ha veaert en riktig fael fyr pa alle mater. Men er
det sant? Eller var det snarere som boktrykker Aslaksen sa: "Jeg blir som en Igve, naar man vil ta den
fattige brgdbit fra mig.”

Vi gar inn i opptakten til historien.

Garver-Thor: Leif Arild Sanden

Pauline: Nikoline Ursin Erichsen

Lovise: Elise Hestds

Julius: Tobias Vik

Kostymer: Guro Dale og Lillian Baur

Regi: Tor Arne Ursin

Ide: Geddy Aniksdal

STEDL@S

Verdens minste asylmottak.

Et lite blikk ut. Eller inn.

Konsept og utgver: Nina Ossavy

BRYGGERAST

Porsgrunn Motorbatforenings flotte brygge pa Osebakken (tidl Assuransebrygga) skaper luft og rom
elvelangs. Bgr den ikke knyttes sammen med den eksisterende strandpromenaden snart? Kokkelaget
Ett Fedd byr pa maritim-inspirert mat og god drikke. Deretter beveger vi oss elvelangs sgrover.

Salg av Elvelangsprogram og CD/DVD.

Med; Voix Polyphonique (Marseilles), Le Groupe Vocal (Marseilles,
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Repslager: Anja Hertzlig

Trekkspill: Benjamin Wold Birmanis

Produsent: Mari Ramberg Moholt

Catering: Ett Fedd

Bar: Cafe Osebro

Servitgrer: frivillige hjelpere fra Porsgrunn kommune og Sparebanken Grenland og Grenland
Friteaters hjelpekorps

En stor takk til:

Porsgrunn Motorbatforening

Porsgrunn Bymuseum

FLYT

- soloverk for flygel og flate

Stedsans ba Guttorm Guttormsen komponere et spesialverk til pianist Gunilla Sussmann. Hun
aksepterte fglgende forutsetninger: Verket skulle ta utgangspunkt i elva. Og det skulle framfgres pa
elva.

Grand river — Grand piano.

Pianist: Gunilla Sussmann

Komponist: Guttorm Guttormsen

Kostymer: Guro Dale og Lillian Baur

Verket har fatt stgtte av Norsk Komponistfond.

Flaten er utlant av Skien Kommune/Teater Ibsen.

Pianostemmer: Hans Nedland

| velvillig samarbeid med Cafe Osebro

"LILLE-ELVA - EN LITEN PERLE"

Sa en sonor kvinnergst pa Porsgrunnsfilmen, anno 1957. Femti ar senere har fint lite skjedd og perlen
har mistet mye av sin glans. Den har bare blitt mer og mer brun. | sveert bokstavelig forstand.
Kommentar anno 2006: "Lille-elva - en stor skam."

| samarbeid med Feste Grenland AS og Porsgrunn Parkvesen

Medvirkende:

Sjaluppen Maud H1

Oselver

Skipper og reder Bjgrn Jansen

Kostymer: Guro Dale og Lillian Baur

Takk til: Bjgrn Bremdal, AV-team

NRK

Norsk Filminstitutt

Jorn Steen

PORSGRUNNSPORTRETTER

Mobile Homes bidrar til Stedsans 2006 med en 3 skjermers videoinstallasjon.

Materialet speiler en uforglemmelig uke med samtaler og mgter med medlemmer fra danseklubben
83 og menn og kvinner fra Velferden i Porsgrunn.

Konsept og produksjon: Mobile Homes

Regi, redigering og klipp: Zoe Christiansen

Filmfotograf: Hilde Malme

Assistent: Marte Malme

Takk til Petter Wendelborg for utlan av Folkets Hus.

FRA OSEBRO TIL BUENOS AIRES (2)

Byen, verden, dansen.

Et internasjonalt samarbeid mellom Grenland Tangoklubb, Porsgrunn Sjgmannsforening og den
argentinske regissgren Ana Woolf.

Sammen vil de skape eksotisk liv og ramsalt atmosfzaere foran og i det gamle Pakkhuset.

Med: Kjersti Posti Hggli, Even Bolstad, Anja Hertzlig, Carl Henrik Ekblom, Porsgrunn Amatgrteater,
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Porsgrunn Sjgmannsforening, Grenland Tangoklubb,

Trekkspill: Fredrik Rossland

Regi: Ana Woolf

D@DE SJELERS NATT

Dampskipsbrygga er et stor apent rom mellom bykroppen og elveleiet som roper om en annen
aktivitet enn oppbevaring av biler.

Med det kreative og ekspansive ungdomsmiljget i Grenland i fgrersetet skapes et langstrakt opptrinn
der publikum bokstavelig talt blir ledet i spissrotgang inn og ut av ulike tidsepoker. Se opp for Igse
deler. Og dgde sjeler.

Med: Dog Tags, Digi-lab, Marie Ursin Erichsen, Ida Meyer, Linn Normann, Kristin Bekken, Kjersti
Jacobsen, Hilde Ingeborg Sandvold, Heidi Dalene, Josephine Ponce De Leon Ariane Bekkhus, Caroline
H. Lyche, Cathrine Hovland, Cecilia Sundberg, Elin Halvorsen, Hedda Lgkken, Heidi Jaeger, Ingvild
Kvisle, Mari Pedersen, Maria Lgkken, Tina Henriksen, Tobias Vik, Tone Valle Olsen

Koreograf: Tine Fosse

Medprod.: Karen Dalevold, Rune Evensen

Kostymer: Guro Dale og Lillian Baur

Regi: Vibeke Lie, Gunn Inger Pettersen

FAVLANE VEIT Il

- upompgs bakgardsopera med glimt i gyet

Bli med pa en hendelsesrik dag i Storgata 126. Den aerverdige bygarden far en ny leieboer, hushai
Fransen planlegger a selge og kommunale byrakrater har det med a dukke opp i tide og utide. Ikke
rart det tufser seg til for erkepatriot Tollefsen og yngling Malmeberg. En fyndig og frodig opera om
byplanlegging, boligspekulasjon og kjaerlighet til byen og elva. Spesiallaget for bakgarden den
framfgres i.

Stedsans er stolte over a fa vaere arena for en vaskeekte og original opera. | Vik & Guttormsens
humoristiske historie forenes distriktets oppegaende operakrefter med dyktige skuespillere, sangere
og musikere. | tillegg medvirker et fargerikt amatgrkor og en sneisen scooter. Faevlane Veit sluttfgres
i byjubileumsaret 2007.

MED:

Tallak Tollefsen: Anders Vangen

Hermod Malmeberg: Jan Erik Fillan

Donatella Amarone Soler: Lena Barth Aarstad

Megler Siri Snelltvedt: Anne-Sophie Erichsen

Gardeier Fransen: Joakim Dan Jgrgensen

Byarkitekt Jgranrud: Olav Hanto

Formann: Stian Sandersen

Engelsk rgrlegger: Didrik Solli Tangen

Polsk maler: Tor Arne Ursin

Svensk snekker: Hilde Meen

Tysk elektriker: Trude Wingereid

Ellers medvirker et forsterket Dalen Blanda Kor som kommunale byrakrater og potensielle
huskjgpere.

MUSIKERE:

Trekkspill: Jorn Arve Rgnningen

Bass: Henrik Mostraum

Fiolin: Vidar Ytre Arne

Bratsj: Ragnhild Knudsen

Cello: Helene Waage

Ide, tekst og regi: Lars Vik

Komponist og mus. ansv.: Guttorm Guttormsen

Sanginstruksjon: Anders Vangen

Repetitgr: Inge Gromstad
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Kostymer/rekvisitter: Guro Dale

Kostymer 2005: Katarina Barbosa Blad

Scenografisk konsulent 2005: Hans Georg Andersen

Snekker: Jarl Erik Hansen

Rekvisitter mm: Anne-Sophie Erichsen

Inspisient: Dag Haddal

Takk til Brgdrene Hansen Eiendom ved Petter Wendelborg og talmodige leietakere i Storgt. 126

Lys og lyddesign og teknisk stab den store by:vandringen Il
Lysdesign: Jean Vincent Kerebel

Lyddesign : Erlend Stein,

Lydtekniker: Sigbjgrn Rell

Teknisk sjef: Pal Terje Antonsen

Riggsjef: Trym Sigurdsen

Rigg: Jarl Erik Hansen, Even Bolstad, Anders Restad, Claudio Ferrada, Thomas Sigurdsen, Malin
Bratlie, Carl Henrik Ekblom, Joakim Dan Jgrgensen, Cecilia Sundberg, Maria Lgkken
Tekniker: Agnar Ribe

Lydmikser: Anders Restad

Videoprojeksjon: Robert Emil Berge

Snekkere: Morten Kildevald Larsen, Brynjar Rolandsen, Jan Svalastog
Systue: Mette Hilsen, Tulla

Rekvisittsjef: Malin Bratlie

Rekvisitgrer: Cecilia Sundberg, Hedda Lgkken og Maria Lgkken
Stedsansfotograf: Dag Jensen

Stedsansfilmteam , Selskapet ved Mariken Halle og Petter Jakobsen
Jorn Steen

ANDRE AKTIVITETER OG HENDELSER:

DEN FRANSKE SOSIOLOGEN

Medv.: Guandaline Sagliocco

LUDDE OG LAILA

To bykamerater i Anders Restad og Malin Bratlies skikkelser
STEDSANS CAMPINGVOGN - innsamling av byhistorier

Pa Radhusplassen

Vognvert: Mirja Baun

KUNSTDAG OG GRATIS LUNSJ

Lgrdag 9.september

Haldor Bgrves plass
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Vedlegg 5 Byvandringen 2007

“invit
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Innhold pa Byvandringen:

1.Velkommen.

Oppmete Porsgrunn Kunstforening, Bratsberg Brygge.

2. Byen er for alle.

Hvem eier veggene i det offentlige rom?

Avduking av ”Mann som sjonglerer med solen” av Havard Vikhagen.

Et samarbeid mellom Grenland Friteater og Bratsberggruppen.

3. Mgt veggen 1

Hvem eier veggene i det offentlige rom?

Billedkunstner Mike Brookes fra Wales skaper daglig nye bilder under tittelen: "The shape of error’
4. Ut

Hgytlesning fra Harald Berntsens oppvekstroman. Flatsundgardens bakhage.

Oppleser: Leif Arild Sanden

Tekst og bilde: Harald Berntsen

5. Mgt veggen 2

Hvem eier veggene i det offentlige rom?

Lumal flyr opp,

ser stjernene, og manetene,

hgrer vakker musikk, og skal til manen (Sara Olivia)

For tredje gang er Atelier 10 med oss. | ar har de fatt i oppgave a gi liv til en preglgs vegg.
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Medv. Unni Spakmo, Tone Smittil, Nina Resch, Bente Helmersen, Liv Tangvald Larsen.
6. Leila uten Ludde

De to noe Igse eksistensene Ludde og Leila har fulgt byvandringene og aldri lagt skjul pa hva de
mener om by - og rusplanlegging. | ara mgter vi bare Leila, men ingenting tyder pa at hun har mistet
munn og maele av den grunn.

Medv.: Anders Restad og Malin Bratlie

Regi: Geddy Aniksdal

Tekst: Lars Vik

7. Fevlane Veit Il

- en bakgardsopera

Tredje aret sluttfgres den Igsslupne musikalske beretningen om folk og fe i Storgata 126. Mens vi
venter pa kulturhuset tar vi i bruk de mulighetene byen har. Rgffe bakgarder for eksempel. Og
dyktige lokale aktgrer og musikere.

MEDVIRKENDE:

Tallak Tollefsen: Anders Vangen

Hermod Malmeberg: Jan Erik Fillan

Donatella Amarone Soler: Lena Barth Aarstad

Megler Siri Snelltevdt: Anne-Sophie Erichsen

Gardeier Fransen: Joakim Dan Jgrgensen

Byarkitekt Jgranrud: Olav Hanto

Formann: Stian Sandersen

Engelsk rgrlegger: Didrik Solli Tangen

Polsk elektriker: Tor Arne Ursin

Svensk snekker: Hildegard Sgli Meen

Tysk murer: Trude Wingereid

Jurist Ljomheim: Didrik Solli Tangen

Solist i kvartetten: Catrine Hovland

Ellers medvirker et forsterket Dalen Blanda Kor som kommunale byrakrater og potensielle
huskjgpere og Grenland Operakor som kelnere.

MUSIKERE:

Trekkspill: Jgrn Arve Rgnningen

Bass: Nils Henrik Mostraum

Fiolin: Vidar Ytre-Arne

Fiolin: Ragnhild Knudsen

Cello: Helene Vaage

Ide, tekst og regi: Lars Vik

Komponist og mus. ansv.: Guttorm Guttormsen

Scenografisk konsulent: Hans Georg Andersen

Kostymer: Katarina Barbosa Blad, Guro Dale og Lillian Baur

Rekvisitgr: Guro Dale

Lysdesign: Jean Vincent Kerebel

Lyd: Erlend Stein

Inspisient: Dag Haddal

Produsert med stgtte fra Norsk Kulturrad.

8. Vigar om bord.

Naus og Dikkon tar oss over elva. Toaletter om bord.

9. Ho! Vi seileer!

Overraskelser pa elva og musikalsk bruapning.

10. Porsgrunds Porselansfabrikk

Kjoleinstallasjon.

11. Familiealbum 1954:

1. bilde: Kun oss to! 2. bilde: Glidelasen. 3. bilde: Bill.mrk. lite brukt.
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Noen albumblad fra en helt vanlig kjaerlighetshistorie.

Medyv. Even Bolstad, Cecilie Fretheim

Regi: Tor Arne Ursin

Kostymer: Guro Dale og Lillian Baur

12. Lysthusasen

Oppe pa vestsidens skjulte perle, ogsa kalt Constitutionsaasen, vil unge utgvere fra Grenland
Dansekompani i samarbeid med godt voksne dansere fra Velferden urframfgre en
spesialkoreografert dans. Ynde kjenner ingen aldersgrense.

Koreografi: Tine Fossmo

Komponist: Guttorm Guttormsen

Tilrettelegger/produsent: Vibeke Lie

Medv. fra Velferden: Liv Solveig Bjgrnsen, Robin Thorvaldsen, Inger Waaland, Kristen Waaland, Marit
Kretzel, Hjgrdis Markset, Ase Hermann, Leila Jentofsen, Anna Jensen, Rakel Langerud, Mary Karlsen,
Erling Reite, Judith Eriksen, Sigrid Quigstad

Fra Grenland Dansekompani: Ida Meyer, Hilde Ingeborg Sandvold, Andre Holm Haugen, Rebekka
Dgli, Eline Asdal Paulsen, Alexandra Tveit, Silje Tverberg Nerland, Karoline van Gemst, Martine
Kolstad Iberg

@vrige: Feste Landskapsarkitekter og bygartner Finn Resch.

13. ”Se, se, se pa den zelva.”

Panoramautsikt over en by i forandring

Ministopp ved saluttkanonene med musikalsk tonefglge av Guttorm Guttormsen

14. Amandabakken.

| 1982 utgir Cappelen Bjgrg Viks “Snart er det hgst” der apningsnovellen “Amandabakken” henter
klare trekk fra Bybakkens liv og levnet.

Enhver by med respekt for seg selv vet & zre sine kunstnere. Ogsa mens de er i live. Dette er
Stedsans’ bidrag til & hylle byens ledende forfatter i jubileumsaret.

Sitatet er risset inn i svart granitt. | samarbeid med utsmykningskomiteen i Porsgrunn Kommune og
Eriksrgd Steinhuggeri.

Avdukning v/ ordfgrer @ystein Beyer 29.08 kl 12.00

15. Familiealbum 1966: Ut pa tur — aldri sur!

Laiv ri-mejk av et privat smalfilmopptak (8mm Kodachrome) fra en av sommerens utflukter - for gvrig
ikke helt vellykket.

Medv. Even Bolstad, Cecilie Fretheim, Elise Hestas, Christian Asdahl og Nikoline Ursin Erichsen

Regi: Tor Arne Ursin

Kostymer: Guro Dale og Lillian Baur

16. Tgger Moe's Vise

En pust i bakken med nogo attat ledsaget av en ny vessia-vise inspirert av norske revyklassikere. Og
av elva.

Framfgrt av Leif Arild Sanden

Regi: Geddy Aniksdal

Tekst: Lars Vik

Musikk Guttorm Guttormsen

Trekkspill: Misjan Karlsbgk

17. Norrgnaveggen

Historiske filmklipp fra omradet.

Takk til AV-team v/ Bjgrn Bremdal

18. Rock & Dock

Ved tgrrdokka der Reim og co lot bygge skip som krysset over hele kloden lar vi rocken rulle og
oljefatene dundre. En hgylydt rytmisk hyllest, ikke bare til dem som bygde skip, men ogsa fabrikkene,
blokkene, skolene; de mange som bygde byen.

Et genreoverskridende samarbeidsprosjekt som blander rock, hgyteknologisk lys, lyd, luftakrobatikk
med eksisterende arkitektur og industri.
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Rockebandet Magre Benum (Kalle Bratsberg, Ove Iberg, Roar Warholm, Truls Enger Hansen)
Aeroakrobat/dansere: Diana Elvira Casas Vergana og Carolina Van Eps Jimenez. (Gruopo Aerodanza
fra Colombia)

Sangtekst: Lars Vik

Musikk: Guttorm Guttormsen

Regi: Vibeke Lie og Geddy Aniksdal

Eller medvirker:

Stig Sj@strgm, Gard Nilssen, trommelever fra Porsgrunn Kulturskole.

PimpMyTgrrdokk: Agnar Ribe, Anders Restad og Kjersti Posti Hagli

19. Ho! Vi Lettaer!

Fergene tar oss over elva igjen, denne gang til krankaia ved Eramet.

Levende ild pa brukarene ved Cecilia Sundberg og Tobias Vik.

Regi: Malin Bratlie

20. Krankaia

Ild/lys design: Malin Bratlie og Norstein Aniksdal

Utstilling av ferromanganprodukter fra Eramet.

21. Malmklang.

Opptrinn pa malmhaugene.

Sang: Chris Erichsen

Fiolin: Vidar Ytre-Arne

Tekst: Kjartan Flggstad

22. Porsgrund Bad.

Filmatisk portrett av Porsgrund Bads svanesang.

Regi/ide/produksjon/foto: JA! Video v/ Anne-Sophie Erichsen og Jgrn Steen.

Medvirkende: ansatte ved Porsgrund Bad og skuespillerne Robert Emil Berge, Anders Restad, Nina
Ossavy og Arnt Christian Teigen som japper.

Produsert med stgtte fra Fond For Lyd og Bilde.

Installasjon av produkter fra Porsgrund Bad. Ved Jgrn Steen m fl.

23. Gassharpa.

Industriell-skulpturell-installasjon. over framskrittet. Et hgyteknologisk samarbeidsprosjekt mellom
Hydros Forskningssenter, Plastverkstedet pa Hydro og Stedsans. Tittelen er unnfanget pa en kneipe i
Moskva.

Det nye produksjonsselskapet TinkerTank har latt seg videreinspirere av GassHarpa og presenterer
LysHarpa m.m. En hyllest til Jean-Michell Jarre unnfanget en fuktig kveld pa Osebro.

Ide Gassharpa: Geddy Aniksdal

TinkerTank: Anders Restad, Agnar Ribe, Einar Ottestad

24 Elveblest - Et redningsforsgk

Du kan ikke ro motstrgms i all evighet?

Av og med og mot: Nina Ossavy

25 Sundjordsdraugen

Teater, sang og galskap i og rundt Sundjordskanalen med Voix Polyphoniques fra Marsielles med
utgangspunkt i den barokke arien "Dardamu” av Rameau. Et samarbeidsprosjekt med lokale
skuespillere og sangere. Porsgrunns svar pa Lorch Ness og sjgormen Selma?

| fjorarets byvandring hadde Voix Volyponiques ansvaret for EL-VERK i Skageraks bakgard.

Ansv. Birgitte Cirla, Nadine Estevet, Vincent Adat og Guendaline Sagliocco.

Rekvisitgr: Malin Bratlie og Maria Lgkken

26 Eventyrskogen.

En skog trenger ikke vaere lenger enn hundre meter for a romme et helt univers av historier. Hvilke
historier legger vi igjen i skogen, hva slags historier finnes allerede der...og hva hvisker traerne om,
nar byen sover?

Ide og tilrettelegging: Kjersti Hggli og Ana Woolf.

Medv. Teatergruppa Aldebaran, Anette Hagnell, Henry og Therese Aniksdal, Cathrine Hovland.
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Feste Landskapsarkitekter

Snekker: Roy Blome

Gravearbeid: Jose Maria Lopez, Mette Hilsen, Norstein Aniksdal

Plattingen er konstruert av Feste Landskapsarkitekter, gitt av Kebony Products og utfgrt i
miljgvennlig bgk.

27. Radio Utopia

Zoe Christiansen/Mobile Homes produserte ”Sakte Vals” med Klubb 83 til fjorarets Stedsans. | ar
folger hun opp portrettprosjektet med en film/ musikkvideo der et sammensatt lag av
porsgrunnsborgere deltar.

Regis og manus: Zoe Christiansen

Musikk og lyddesign: Sven Erga

Kamera og Lys: Hilde Malme

Lys og sceneteknikk: Agnar Myren Ribe

Stillas: Grenland Group v/ Magne Strand

Klipp: Zoe Christiansen.

Grafikk: Amanda Steggell og Zoe Christiansen

Produksjon: Mobile Homes og Stedsans 07

Takk til the Freesound Project og eyecandyuk, reinsamba og sazman, som gjennom dette har bidratt
med lyd.

Ogsa stor takk til Glima for lydbidrag med hardingfele.

Takk til alle unge som har medvirket, takk til Grenland Friteater.

Lydsporet til Radio Utopia av Sven Erga er lisensiert under Creative Commons Sampling Plus 1.0
lisensen. For a se en kopi av denne lisensen, send brev til Creative Commons, 171 2nd Street, Suite
300, San Francisco, California, 94105, USA

Produsert med stgtte fra Fond For Lyd og Bilde.

28. Brustans

Under Frednesbrua, pa det siste tilholdsstedet for omreisende siggynere i distriktet, rigger vi til
vandringens endestasjon. Velsmakende mat og sprudlende drikke serveres uti de sma timer.
Live musikk. Levende bal. Livlig bar. Levelige toaletter.

Hva skjer med Strandpromenaden fra Down Town til Frednesbrua? Og hva blir det til med
strandpromenaden mellom Porsgrunn og Skien?

Catering: Ett fedd/Friisebrygga Mat og Vinhus.

Samarbeidspartnere: Feste landskapsarkitekter, Finn Resch

Servitgrer: frivillige hjelpere fra Porsgrunn Kommune, Sparebanken Grenland og GFs stab.
Plassjef: Mari Movold

Barsjef: Jack Revheim

Musikk ved duoen Et Par Musikere

Med stgtte fra: Stedsans-staben
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Vedlegg 6 Artikkel av Odd Are Berkaak

Bruken av kunst: et hydraulisk system

Med prosjektet Stedsans ville Grenland Friteater bidra til en “kreativ byutvikling” i Porsgrunn. Man vil
prgve ut i hvilken grad kunstneriske uttrykk kan pavirke befolkningen i forhold til egen bruk av byens
rom og deres tilhgrighetsfglelse til byen (identitet). Dette skal fgrst og fremst skje gjennom 3
formidle kunnskap (minner, historier), gode opplevelser (emosjonelt) og bevisstgjgring om egen
praksis (refleksjon).

Man tenker seg at kunsten har en spesiell rolle pd den maten at den kan sette i gang fantasien. |
programmet proklameres fglgende: Vi vil utforske den skjulte byen som finnes bakom fasadene og
omforme den i en kunstnerisk visjon som aldri har vaert sett fgr.” Ambisjonen er altsa a gi publikum
et stasted hvor de kan forholde seg til sine fysiske omgivelser pa en mate som de ikke ville gjgre
innenfor et ordinzert hverdagsperspektiv.

Mekanisk tenkning

| slike prosjekter ser man en tendens til hva jeg vil kalle en mekanisk tenkning omkring kunst. Det vil
si at man forestiller seg en direkte arsakssammenheng mellom bruken av kunst og de
politisk/@konomiske malene. Man ser for eksempel en tydelig tendens til & ville male “effekten” av
kunstbruken i kvantitative termer. Man ser kunsten som en innsatsfaktor pa linje med annen
infrastruktur. Parallellen til reklame og merkevarebygging er naer og tydelig. Man skaper estetiske
uttrykk i hdp om a oppna gkt salg.

| den foreliggende undersgkelsen omkring Stedsans har vi — ut fra de observasjonene vi har gjort —
sett at arsaksforholdene nok langt fra er sa direkte og virkningene slett ikke sa entydige som denne
mekaniske instrumenttenkningen forutsetter. Et instrument forbinder en aktgr direkte med et mal.
Nar jeg for eksempel vil sld inn en spiker, sa tar jeg (aktgren) spikeren i den ene handen og
hammeren (instrumentet) i den andre og driver spikeren inn i treverket (malet). Nar tannlegen skal
utfgre sitt arbeid gripes instrumentet (boret) og anvendes direkte pa malet (tannen). Effekten er
umiddelbar og star i et én-til-én-forhold til instrumentbruken. Det er ingen andre faktorer enn min
vilje og mine muskler som virker inn pa i hvilken grad jeg driver spikeren inn i bordet.

Et slikt direkte forhold eksisterer ikke i de prosessene hvor man i dag mener seg & bruke kunst som
"instrument” i samfunnsutviklingen. | de prosessene hvor kunst inngar, finner vi alltid bade
sammensatte og medierte forhold. Det er med andre ord alltid flere ledd og et utall andre faktorer
enn kunsten som spiller inn pa maloppnaelsen. | tilfellet Stedsans er det for eksempel definitivt ikke
slik at man arrangerer en forestilling (eller tre) og sa har man en "kreativ” by. For 3 ga tilbake til
eksempelet med hammeren og spikeren, ser vi med en gang at liknelsen glipper pa avgjgrende vis. A
tenke om kunst som et instrument er med andre ord et darlig bilde som leder tanken og
forventningen i feil retning.

Et ytterligere forhold som far instrument-metaforen til 8 hangle, er at man i tilfeller der man
anvender redskaper (instrumenter) alltid har et konkret, objektivt formal med instrumentbruken. Slik
er det ikke i kunsten. Vi ser ogsa her at "kreativ byutvikling” ikke er et konkret og avgrensbart mal pa
linje med rate i en tann, bygging av en bro eller husbygging. Det er tvert imot slik at man mobiliserer
kunsten nettopp for a hjelpe til med a avklare malene — i dette tilfellet hva en levende by egentlig
skal veere.

Endelig er det ogsa slik at ytre omstendigheter er avgjgrende for hvordan kunstverk virker i samtid og
ettertid. For a fortsette sammenlikningen med tannlegen er det slik at for eksempel tidsdnden har
minimal innvirkning pd om en plombering er vellykket eller ikke. Hva den dannede offentlighet matte
mene om dekonstruksjonismen er helt uten relevans. | kunsten derimot, spiller slike ting inn pa
avgjgrende mate. Et kunstverk som blir ikonisk det ene tiaret kan fullstendig miste sin betydning det
neste. Omvendt kan et kunstverk passere ubemerket i sin samtid for s a bli kanonisk senere. Slike
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omstendigheter spiller ikke inn pa objektive prosesser hvor instrumenter er i bruk, slik som i
tannlegestolen. Kunstprosesser er ikke objektive pa samme maten, men styres av stemninger og
tolkninger.

Overrisling

Samtidig er det hevet over tvil at kunsten faktisk har en virkning i samfunnsutviklingen, planlagt eller
ei. Forsgket pa a tenke ut hvordan denne virkningen arter seg, krever derfor en nytenkning av bade
mal, middel og omstendigheter.

Isteden for den mekaniske instrumentelle tanken, finner vi en annen metafor mer dekkende, nemlig
overrisling. Grunntanken er at kunsten skaper og tilfgrer en energi i en prosess eller pa et felt. Vi ser
for oss en sammensatt kjede av utvekslinger og overfgringer av denne energien med utgangspunkt i
kunstprosjektet. Da har vi skapt et bilde som skiller seg fra det mekanisk-instrumentelle, nemlig
hvordan man fanger energi og omsetter den i stadig nye former. Forvaltningens oppgave blir da a
konvertere energien til former som kan bidra til de prosessene man setter pa dagsorden, for
eksempel politisk engasjement.

F@rst og fremst oppstar det energi i form av den emosjonelle opplevelsen hos publikum, dernest
oppstar det nye ideer og sist, men ikke minst kan det skapes nye kontakter mellom miljger som i
utgangspunktet ikke kjenner hverandre. De energeine kunsten skaper er altsd emosjonelle, kognitive
og sosiale. Sluttproduktet av disse hendelsene kan ende opp som politisk handling.

Vi kan sammenlikne en slik prosess med et overrislingsanlegg eller det som i antropologien kalles et
hydraulisk system. Dette innebaerer at man i de tgrre omrader av verden bygger sinnrike anlegg med
kanaler og dammer og pumper for a fgre vannet fra en naturlig kilde, slik som en elv eller en innsjg
eller et naturlig oppkomme, utover dyrkningsjord som ellers ikke ville kunne utnyttes. Der det ikke
finnes noen naturlig kilde pa overflaten, graves det ofte brgnner. Vannet Igftes i slike tilfeller til
overflaten av en tredemglle drevet av et muldyr e.l. Dermed skapes det et fall som igjen driver
vannet utover markene.

Det fgrste poenget som er viktig i var sammenlikning mellom et slikt vanningssystem og en aktiv
kulturpolitikk, er at den energien som skapes omsettes i mange ulike retninger og til mange ulike
formal. Kunstneren og tannlegen skiller seg fra hverandre pa den maten at alle som opplever
kunstverket/forestillingen tar del i energien, mens det for tannlegens vedkommende eksisterer et én
til én-forhold. Den energien som gar til 3 drive tannlegeboret i ti minutter, kan bare omsettes i effekt
pa et konkret forhold, mens den energien som skal til for a Igfte vannet en meter opp, kan gi
vekstvilkar for en mengde planter over et stort omrade.

Et slikt overrislingsanlegg fgrer vannet inn i det som kalles “avrenningsomrader” i terrenget.
Avrenningsomradet er det omradet som tilfgres fuktighet nok til 8 reprodusere bestemte biotoper.
De er slik at vannet naturlig strommer inn i bakken og fordeler seg utover av ulike strukturer i
grunnen. Det kan vaere slike ting som grunnfjellsformasjoner, jordsmonn og jordtyper, evnen til a
holde pa vannet og liknende forhold. | et slikt avrenningsomrade vil man fa tilnaermet like vekstvilkar
og en rimelig ensartet biotop. Kulturforvaltningen i en kommune ma pa samme maten forsgke a
skape "avrenningsomrader” som gir vekstvilkar for den

Energiomsetning

Vi tenker slik at hvis kunstprosjektene er vellykket, sa skaper de en form for opplevelse hos en
tilskuer eller deltaker. Denne opplevelsen bestar som sagt bade av en mer eller mindre diffus
emosjonell intensivering som gjerne gar sammen med en eller annen grad av refleksjon. Som regel er
det ogsa slik at kunstopplevelsen bidrar til etablering og eller vedlikehold av nye eller etablerte
fellesskap. Kunst formidles alltid i en eller annen sosial setting som den er med a vedlikeholde.
Kunsten vekker slik bade fglelser, tanker og relasjoner.

| den hydrauliske modellen er dette @ sammenlikne med det naturlige trykket i elven eller
grunnvannet. Som vi skal se, kan denne opplevelsen veere av hgyst ulike slag, men representerer
uansett en form for mental energi. Det kan veere forblgffelse, erkjennelse, glede, harme, hygge, ny
innsikt, fellesskapsfglelse eller omtrent hva som helst annet av emosjonelle og kognitive
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(tankemessige) reaksjoner. Pa denne maten kan man si at kunstopplevelse er en kilde til energi.

Hvis ingen ytterligere formidlingsmekanismer settes inn, vil denne energien forbli hos det enkelte
individ eller innenfor den avgrensede gruppen som tradisjonelt oppsgker kunstarenaer. Det er hva
som vanligvis foregar i det kunstneriske kretslgpet. Bestemte miljger har for vane a oppsgke
bestemte typer kunstformer, og den energien som skapes forblir hos individene og i miljgene uten a
omsettes videre. Dette er da & betrakte som et slikt “avrenningsomrade” som jeg nevnte ovenfor.
Men det vil ogsa bety at energien forblir i det miljget som naturlig oppsgker det. Man kan derfor
sammenlikne det med det astrofysikere kaller et ”svart hull” i verdensrommet, hvor all lysenergi gar
inn, men ikke slipper ut igjen. Det sluker lyset. Det vil si at den tradisjonelle kunstformidlingen, som
institusjonaliserer seg omkring avgrensede sosiale miljger, fungerer som slike svarte hull. Den
energien (ressursene) som settes inn, forsvinner ut av det allmenne kretslgpet og kan ikke omsettes i
nye energiformer i den kulturelle og sosiale naeringskjeden.

Pa samme maten kan man si at de ulike kunstmiljgene sluker den energien de skaper nar den ikke
konverteres til andre former for energi. Opplevelsen og de verdiene den representerer forblir da hos
den enkelte og beriker ens liv, men har ingen virkning utover det private. Dette er den klassiske
individuelle kunstkonsumpsjonen det legges opp til i de borgerlige institusjonene. Den enkelte skal
"dannes” og "berikes” innenfor et privatisert verdensbilde.

Konverteringer

Mye av samtidskunsten har de siste par tidarene hatt som ambisjon a sprenge seg ut av denne
privatiserte sirkulasjonen. Man vil na utover den “hvite kuben” og de ”svarte hullene”. Her ser man
en ganske tydelig tendens til fornyet politisk engasjement. En kan si at prosjektet Stedsans hgrer med
i denne strgmningen. Man vil at kunsten skal ha en virkning og henvender seg utover mot
allmennheten uten a ville bli dogmatisk i sin politikk.

De energiene som skapes i mgtet mellom verket og publikum ma derfor konverteres (omdannes) til
andre former for energi som sa i sin tur fremmer politisk motivasjon som igjen, under gitte
forutsetninger, kan bevirke handlekraft og endelig fa en virkning.

Som vi skjgnner er det her en hel rekke usikkerhetsmomenter som gjgr det vanskelig a planlegge et
bestemt utfall. Det er blant annet derfor instrument-tanken blir litt for mekanisk. Den forutsetter
liksom at det er direkte kontakt mellom kunsten og beslutningsprosessen — slik som mellom
skrujernet og skruen eller hammeren og spikeren; det vil det sjelden veere. Derfor lover metaforen
mer enn den kan levere. Det avgjgrende momentet er a vaere i stand til 8 fange opp energien idet
den skapes og omsette den i andre, gnskede energier og rette den mot definerte mal. Det er med
andre ord selve omsetningsmekanismen man bgr se naermere pa.

Antropologen Alfred Gell (...) foreslo i sin bok Art and Agency en modell for det han kalte “the art
nexus” — kunstforbindelsen. Det er en modell for hvordan han forestiller seg samhandlingen mellom
de ulike faktorene som inngar i produksjonen og konsumpsjonen av kunst. Det kan sammenliknes
med et slags flytkart (“flow-chart”) for pavirkninger og virkninger pa vegen fra et motiv, via en
inspirasjon gjennom en kunstners skaperkraft fram til et ferdig verk. Derfra fglger han
virkningskjeden videre fra verket, tilbake til publikum og ser hvordan det hele knyttes sammen til en
sluttet kjede av arsaker og virkninger (nexus).

Vi vil forsgke a se hvordan bildet blir seende ut hvis vi anvender hans modell pa forholdet mellom
Stedsansprosjektet og byplanleggingen i Porsgrunn. Det kan ogsa gi noen mer generelle refleksjoner
tilbake til den prosessen man i dag kaller "kreativ byutvikling”.
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Grafisk tenker Gell seg at denne forbindelsen kan se slik ut:

Kunstnher Verk

Publikum D — Motiv

Fig. 1

"Kunstner” betyr i dette tilfellet en person eller gruppe av personer som utgjgr en eller annen form
for "akt@r”, dvs en instans som har handlekraft (agency). | streng forstand betyr det evnen til 3 utgve
handlinger som far konsekvenser for andre, eller bevirker en endring ut over handlingen selv. En
kunstner utgver slik handlekraft nar han eller hun tar et materiale, for eksempel i form av maling pa
en palett, og lager et bilde. Resultatet av slike handlinger regner Gell som et “verk” i utvidet forstand.
Nar en person utgver sin handlekraft skapes et verk enten det er en kunstner eller en
kommunalpolitiker.

Sa tenker han seg at inspirasjonen til et slikt verk, det som utlgser eller setter i gang handlingen,
utgjdres av et motiv. Motivet inspirerer kunstneren, kunstneren utgver sitt fag og skpaer et verk,
verket virker pa publikum som igjen kanskje virker tilbake pa motivet i den forstand at de endrer
oppfatning av hvordan det bgr utformes. | neste omgang virker det endrede motivet tilbake pa
kunstneren som igjen lager nye verk, og slik gar prosessen.

Gell legger vekt pa at enkelte verk pa ulike mater virker tilbake pa motivet. Nar en kunstner har
utformet det pa en spesiell mate, tenker han seg at andre kunstnere vil bli pavirket av spesielt
vellykkede utforminger. Verket ma i slike situasjoner sies a ha handlekraft selv om det strengt tatt er
et objekt og naturligvis ikke har noen bevissthetm Men det har en "handlekraft” i overfgrt betydning
fordi det bevirker en endring i rommet utenfor seg selv. Det motiverer.

Det sentrale poenget til Gell er derfor at virkning og pavirkning skjer begge veier i systemet.

Forste scene i byvandringen gir en god illustrasjon av dette. Her blir det stilt spgrsmal om hvordan
publikum gnsker at byen skal se ut. Scenen er kalt "Byen er for alle”, noe som bzerer sitt tydelige
sprak om at byens utseende og utforming er et "verk” som bgr innga i en mye viere prosess enn bare
ekspertenes tegnebrett. Spgrsmalet som stilles innebarer den samme dialogen mellom ulike aktgrer
som Gell utformer i sin modell. Den neste hendelsen understreker det samme. Her er en kunstner i
ferd med @ male en vegg. Denne veggen fornyes hver dag, noe som understreker det flyktige og
foranderlige, men kreative i utformingen av byrommene.

Den tredje stasjonen Igfter fram erfaringen og minnet som en del av stedet. Harald Berntsens tekst
forteller om hvordan byen sa ut og ble opplevd for en mannsalder siden. Skuespilleren peker og angir
konkrete posisjoner og forhold innenfor publikums synsvidde. Det gav oss en helt konkret fglelse av a

66| Side
Stedsans 2005 — 2007



befinne oss i historien. Scenen forsterker pa den maten inntrykket av stedet som noe foranderlig,
men meningsfullt, som formes av krefter som er en del av stedet.

Hele denne problematiseringen foregar i og omkring Brattsberg Brygge, som er et utbyggingsomrade
som det har statt strid om i byen. Utbyggeren befinner seg blant publikum, noe flere tilstedevaerende
er klar over og som avstedkommer en del kommentarer og munterhet. Med i fglge er ogsa politikere
og landskapsarkitekter som er direkte involvert i byutviklingen.

Vi ser her at samtlige momenter i Gells modell er representert. Vi har “verket” som det sentrale
fokuspunktet pa veggen; vi har publikum som aktivt responderende; vi har det fysiske byrommet; vi
har kunstneren selv som skaper bilder og vi har den kommenterende stemmen som formulerer
problemstillinger. Det spgrres om publikum vil vaere aktive eller passive aktgrer, om det skal veere
politikere og makthavere som skal forme omgivelsene pa deres vegne eller om de vil gripe inn selv.
Hele scenen etterlyser aktiv motivasjon og handlekraft hos publikum akkurat slik Gell forsgker a
skissere.

Forvaltning som energiomsetning

Med disse tankene kan vi vende tilbake til spgrsmalet om buken av kunst til politiske formal — for
eksempel i "kreativ byutvikling”. Vi ma da tenke oss at motivet utgjgres av et politisk mal, for
eksempel byplan for Porsgrunn eller visjonen om en mer levende by. En visjon i politikken er da a
sammenlikne med en inspirasjon eller et motiv i kunsten.

Da kan vi sette inn de aktuelle aktgrene pa de ulike hjgrnene i modellen, og fa fglgende resultat:

Planlegger N Porsgrunn
Grenland Friteater Stedsans
Befolkning — "Levende by”

Fig. 2

Utfordringen for forvaltningen og politikerne er i dette perspektivet a fa til en effektiv energiflyt der
kunsten er “generatoren” snarere enn “motoren”. En kan tenke seg fglgende saksgang og
rollefordeling.

Fgrst ma man legge til rette for at “kunstnerne” i form av fagfolk og beslutningstakere far ressurser
til 8 skape det best mulige “verket”. Dette vil innebzere en rekke praktiske ting som infrastruktur,
rekruttering av toppfolk etc.

Hvis man lykkes med dette ma "verket” — de forelgpige planene — fa anledning til a gjgre sin virkning
pa publikum. Utfordringen der er a skape tilgjengelighet og etablere apne kanaler for
tilbakemeldinger. Det kan godt tenkes at man ogsa pa dette stadiet i prosessen bgr sette inn en ny
kunsthendelse, for eksempel i form a dramatiseringer av prinsipper og forslag i de forelgpige
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planene.

Dernest ma man la motivet fa anledning til 3 gjgre sin virkning pa de potensielle beslutningstakerne.
Det er fgrste fase i prosessen. Det blir da viktig 3 eksponere dem for kunsthendelsene.
Kunstprosjektene bgr muligens i stgrre grad ogsa rettes inn mot ulike grupper av beslutningstakere.
Etter dette ma alle parter vaere apne for at det samlede verket far gjgre sin virkning pa det
opprinnelige motivet. Det ma vaere dpninger for at de opprinnelige motivene ma kunne revideres.
Det ma legges inn kanaler for tilbakefgringer og hgringer i prosessen.

For at en slik prosessmodell skal kunne virke, ma det eksistere virksomme tilbakefgringer ved alle
momenter i prosessen. Her kan det godt tenkes at man isteden for & giennomfgre byutviklingen som
et avsluttet prosjekt bgr se det som en pagaende og apen prosess.

Man forstar med en gang at det er forbindelsen mellom publikum og beslutningstakere som er det
avgjgrende leddet i den kommunale kunstforbindelsen. Her ma det kunne stremme “energi” flere
veier. Igjen kan det tenkes at kunstinnsatsene bgr komme som punktvise innsatser hvor mindre
forestilinger gjennomfgres i ulike sammenhenger og for ulike fora i prosessen. lkke alle bgr
ngdvendigvis framfgres pa torget. Kanskje kan man lage en happening pa et kommunestyremgte, pa
arkitektkontoret eller i andre sma rom.

Det sentrale ma vaere at den enkelte deltaker far en meningsfull opplevelse som i heldigste fall vil
kunne bidra til en ny erkjennelse av seg selv og sin plass i den offentlige energiomsetningen.

Hver gang en slik energi er skapt ved hjelp av en kunsthendelse, ma man ha en beredskap til a fange
den opp og kanalisere den videre inn i arbeidet. Hvis den forblir privat og individuell, sa vil den ikke
bidra til energiomsetningen i lokalsamfunnet. Den energien som skapes vil forbli hos den enkelte og
ikke fa noen virkning utover det private rommet. Man kan si at det i den forstand er et “svart hull”
som suger til seg lyset og ikke slipper det ut igjen.

Det vil alltid veere slik at enkeltpersoner blir engasjert av deltakelsen i byvandringen og omsetter
dette direkte i handling. Det kan vaere et avisinnlegg, deltakelse pad mgter eller andre ting. Da kan
man si at enkeltindividet opptrer som en "leder” for energi som har sitt opphav i mgtet med
kunstverket og delvis er kvittert ut i politisk handling, altsd omsatt til en annen form for energi. Hvis
det skjer mange slike utvekslinger, vil det kunne ha en viss virkning pa planprosessen. Uansett minner
dette oss pa at de som har forvaltningsansvaret ma gripe tak i alle slike innspill og omsetter dem til
ny energi. Vedkommende kan for eksempel inviteres inn til 3 fa ansvar i forhold til deler av arbeidet.
Det er ogsa avgjgrende viktig at beslutningstakerne trekkes inn som publikum. Da vil man skape en
kortforbindelse mellom kunstopplevelsen og den politiske beslutningsprosessen som er mer eller
mindre direkte og umiddelbar. Slik som Gell ogsa nevner, vil alltid kunstneren og publikum
leilighetsvis skifte plass i kunstprosessen. De vil skifte pa a veere aktive, rett og slett.

Man kan forestille seg at beslutningstakere har to ulike roller i dette systemet. Det ene scenariet er
at de er slusevoktere som styrer energistremmen uten selv a veere del av den. Det andre er at
beslutningstakeren selv far seg tilfgrt kunstnerisk energi og at det skjer noe med personen. | dette
tilfellet vil det si at han eller hun motiveres pa bestemte mater og at denne motivasjonen utlgser
handlekraft i forhold til forestillingene om levende by som kunsten formidlet.

Videre i denne undersgkelsen vil vi forsgke a beskrive de ulike konverteringsbanene som kan
etableres mellom kunstopplevelsene og den politiske prosessen. For & holde seg i elektrikerfaget, kan
man si at det legges opp flere ulike “kurser” med ulik styrke og spenning mellom kunstprosjektet og
planprosessen. | Porsgrunns er vi at de fleste av disse kursene enna ikke er lagt. Man har i for stor
grad tenkt at kunstprosjektet skaper en energi som vil komme byutviklingen til gode uten at det er
ngdvendig foreta ytterligere grep.
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Vedlegg 7 Sammendrag av evalueringen til Vibeke Nenseth fra 2006

http://www.toi.no/article19610-4.html
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Vedlegg 8 Artikkeler av Kristian Seltun

Teatersjef pa Black Box
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Vedlegg 9 Artikkel av Jesper Halle

Et slags mysteriespill

Om Stedsans — Den store by:vandringen I-lli

Jesper Halle er dramatiker og har fulgt Grenland Friteaters arbeid i en Grrekke.

1.

Den store by:vandringen I-1ll inngikk som en del av prosjektet Stedsans som var et
samarbeidsprosjekt mellom Grenland Friteater og Porsgrunn kommune. Stedsans, som ble kalt et
tverrkunstnerisk prosjekt for en by og dens befolkning, gikk over tre ar fra 2005 og frem til
Porsgrunns tohundrears byjubileum i 2007.

By:vandringene fant sted tidlig pa hgsten hvert ar og hadde en spilleperiode pa rundt en uke.

Den grunnleggende formen var lik fra ar til ar. Publikum mgtte opp pa et startpunkt, og ble sa ledet
pa en vandring gijennom en del av Porsgrunn by. Pa vandringene var det en rekke stoppesteder der
publikum mgtte kunstneriske innslag av veldig forskjellig karakter. (14 det fgrste aret, 28 det andre
og 24 det tredje) | tillegg mgtte en rett som det var sma innslag og overraskelser som ikke var satt
opp som egne poster i programmet.

De kunstneriske innslagene rommet bade dans, video, performance, installasjoner, konsert og
kortere musikalske innslag, og dessuten teaterinnslag i forskjellige former som opera, tablaer,
sketsjer, monologer og korte dramatiske handlingsforlgp. Som helhet rommet by:vandringene en

vilter og uregjerlig blanding av folkelighet og avant garde, og en hel del mellom de to ytterpunktene.

Bak innslagene sto det bade profesjonelle, semiprofesjonelle og amatgrer. Blant De profesjonelle var
naturlig nok mange med lokal tilhgrighet og en eller annen tilknytning til Grenland Friteater, andre
kom sa langt borte fra som fra Colombia. Blant de lokale amatgrene var mange lag og foreninger
involvert, for eksempel kor og dansegrupper.

Mange av innslagene hadde sin styrke nettopp i samarbeid mellom profesjonelle og amatgrer. lkke
bare slik det skjer ved for eksempel lokale spel der amatgrene far samme oppgaver som proffene
bare i mindre malestokk, men ved at kunnskapene og ferdighetene til amatgrene var satt inn i en

teatral sammenheng.

Innslagene varierte fra scener som var dramatiseringer av hendelser fra fortiden, noen ganger tett pa
det en f eks finner i spel, og pa motsatte ytterkant innslag som brukte det stedet ga av sceniske
muligheter, uten at innslaget hadde noen sterk tilknytning til spillestedets historie eller sosiale
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funksjon. En tredje type innslag var de der det var en dialog med sted og fortid, men samtidig et slags
spenningsforhold, et stgrre rom for publikum til 8 bestemme betydningen selv enn det dramatisering
av fortiden vanligvis gir.

Det fantes vellykte innslag i alle tre kategorier, og jeg ville ngdig unnvaert noen av dem. Det hadde
veert en estetisk puritanisme som hadde svekket helheten. (Hele prosjektet star i sterk motsats til
den dannede norske hgystatus-minimalismen) Samtidig opplevde jeg at en del av ngkkelinnslagene

hvert av arene — de man virkelig ikke kunne ha unnvaert, |13 i den siste kategorien.

Enda en ting er verd a nevne: By:vandringene var ikke et toppstyrt prosjekt. De forskjellige
grupperingene av mennesker som gnsket a vaere med pa det fikk langt pa vei et selvstendig ansvar
for a skape sine egne hendelser pa sitt sted. Innslagene skulle innga i en sammenheng og forega
innen visse tidsrammer, men hadde signaturen til de enkelte opphavsmennene, ikke til noen

Uberkunstner med total kontroll.

Hva var det sa som bandt dette mylderet av spillesteder, kunstuttrykk og utgvere sammen?
Forst og fremst: Alle innslagene var skapt til bestemte steder, i en bestemt by. Og byen Porsgrunn,
som en sum av mennesker og historier og med en tohundrearig historie var synlig og usynlig til stede

gjennom alle by:vandringene.

2,

By:vandringene var helt klart en publikumssuksess. | en bykommune med 30 000 innbyggere trakk en
til sammen over tre ar 10 000 publikummere og kunne trukket enda flere.

Alle vandringene var utsolgte, og grensen for maksimalt antall publikummere ble utvidet hvert ar,
likeens antall vandringer. Og de som kom kom for a vandre gatelangs i tre, fire og fem timer, for a se
noe de ikke visste hva var.

Jeg tror ikke det er tvil om at vandringene ogsa var en suksess i forhold til ambisjonene om a bldse
nytt liv i en slumrende buykjerne? Gi beboerne nye oppplevelser og ny sans for sitt eget sted? Vekke til

live minner om levd liv... (Fra programmet for by:vandringen 2005)

Men hva med det kunstneriske? Var det vi sa overhodet kunst? — Og bare sa det er sagt, det er
mange sammenhenger der dette spgrsmalet burde bli stilt men ikke aldri blir det

Nar jeg stiller spgrsmalet her er det fordi by:vandringene hadde lokal karakter, det var en forestilling
for og langt pa vei av et lokalsamfunn, og det var en forestilling der amatgrer hadde stor plass. En slik

forestilling kan vaere svaert viktige for et lokalsamfunn uten dermed & ha noen st@rre kunstnerisk
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verdi. Ikke minst fordi en fort kan havne i en situasjon der kontrakten mellom utgvere og publikum

blir slik at det ikke er mulig a feile.

Tror en situasjonen var slik undervurderer en Porsgrunnspublikummet. For vel er det et bredt
publikum av “vanlige” mennesker, men det er et opplyst og skolert publikum. Gjennom 31 ar med GF
og isaer gjennom de tolv arene med PIT, har Porsgrunnsfolk sett mye teater. Store publikumstreffere
som ”"Harde tak” og “Kurt koker hodet” selvsagt, men ogsa smalere, rarere og mer eksperimentelle
forestillinger har veert sett av sveert mange. Porsgrunnspublikummet er nysgjerrig og tolerant overfor
mange slags sceniske uttrykk, men det er samtidig et ganske erfarent og bortskjemt teaterpublikum.
Nar de elsket by:vandringene var det fordi de midt i mangfoldigheten rommet en kjerne av innslag
som bade var pa hgyt kunstnerisk niva og som sa noe umiddelbart sterkt og gripende om forholdet
mellom byen ved elva og menneskene der. Denne kjernen var ogsa med pa a gi helheten mening og
sammenheng. Hadde en ikke hatt dem ville by:vandringene falt fra hverandre rent kunstnerisk, og da
hadde medlemmene av Grenland Friteater fatt hgre det, om ikke samme kveld, sa i lokalavisene

neste dag, og pa puben neste kveld!

For min egen del tenker jeg at et godt tegn pa at noe er kunst, ikke bare handverk eller kommersiell
kynisme eller politisk korrekt kulturprodukt er at du tenker at ingen andre kunne skapt dette enn de
som gjorde det. Dette er et godt tegn pa at by:vandringene — ikke bare de enkelte innslagene med
sine udiskutable kunstneriske kvaliteter, men by:vandringene som et samlet verk var et noksa
egenartet kunstverk. For ingen kunne skapt noe slikt andre enn Grenland Friteater, og det er

antagelig f@rst na de kunne gjort det.

For tilskueren i meg var det slik: By:vandringene ble en opplevelse jeg gledet meg til i lang tid pa
forhand, som ga ny innsikt og et helt regn av store og sma gleder underveis, og som ga mye a tenke
pa nar de var over. Teaterarbeideren i meg tenker at by:vandringene rommet mange elementer som

det burde veert mer av i norsk scenekunst.

- Mange i norsk scenekunst burde misunne den spesielle kontrakten mellom publikum og utgvere
som by:vandringene skapte. Fellesskapet og tilliten mellom tilskuere og utgvere gjorde at publikum
stilte med en stor dpenhet og vennlighet i forhold til det de skulle fa oppleve, uten at de dermed var

kritikklgse.

- En annen ting a ta med seg fra by:vandringene var den vellyktete blandingen mellom kjent og

ukjent. Det kjente: publikum kjenner mange av utgverne, kjenner byen og menneskene det refereres
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til, kan le innforstatt av mange poenger og tar ting veldig fort fordi det henviser til en kjent verden.
Det ukjente: De vet fra stasjon til stasjon ikke hva de far i fanget, og de overrumples rett som det er
mellom stasjonene ogsa. Og de aller fleste vil i I@pet av en vandring stgte pa kunstneriske uttrykk de
ikke kjenner fra fgr, og som de aldri ville oppsgkt i en annen sammenheng. En nezerliggende tanke blir
da: Hvor ofte er det ikke apparatet rundt et kunstverk som holder mennesker borte fra det og ikke
verket selv.

Nar folk i Porsgrunn, byen der en pleide a si ”Skien tar ta kultur’n sa tar vi industri’n,” kan ta en
forestilling som by:vandringene til hjertene sine tar jeg det som et tegn pa at nar "vanlige”
mennesker unngar visse kunstopplevelser sa er det ikke fordi de ikke kunne hatt glede av dem, men
fordi hele apparatet omkring kunsten sa tydelig signaliserer at dette ikke er noe for hvermann. Nar
alt omkring et kunstverk signaliserer at dette er vanskelig og fint og f@rst og fremst for oss i klubben,

og kanskje ikke noe for mannen i gata, sa gar mannen i gata videre. Og det er jo ikke sa underlig.

Som jeg sa fgr, bare Grenland Friteater kunne skapt noe slikt som by:vandringene I-lll, og f@rst na.
Det tillitsforholdet og fellesskapet som gjgr at folk i Porsgrunn byr pa seg selv som utgvere, og i form
av dokumentariske innslag, og dessuten jobber frivillig i stort antall for a fa prosjektet opp og sta har
tatt 30 ar a bygge opp. Og den kunstneriske kraften og praktiske erfaringen som et slikt prosjekt
krever har heller ikke kommet over natten. Og ikke minst, det har tatt mange ar a fa det mangfoldet

av kunstneriske kontakter utenfra som ogsa var viktige deltakere i by:vandringene.

Dermed er det ogsa begrenset hva andre kan laere av prosjektet. For det naermest fgrmoderne
forholdet mellom friteatrets medlemmer og Porsgrunns befolkning er milevidt fra bade forholdet
mellom institusjonsteatrenes Ignnsarbeidere og deres publikum, og fra det forholdet som finnes
mellom det ikke-institusjonelle prosjektteatrets postmoderne nomader og deres publikum. Og det

tar tid, lang tid, mye kjzerlighet og uendelig mye arbeid a skape en slik relasjon.

3.

Som en vil forst3, det er ikke sa lett a sjangerplassere by:vandringene som samlet verk.

Forst og fremst definerer de vel sin egen sjanger. Men en sjanger fra langt borte og lenge siden som
de likevel har noen bergringspunkter med ma vaere senmiddelalderens sykluser av mysteriespill.

De var ogsa en form for stasjonsdrama der de enkelte innslagene hadde stor selvstendighet og ulike
opphavsmenn, men samtidig inngikk i en st@grre helhet. Der innslagene i by:vandringene var
produsert av kunstnere/kunstnergrupper med stor grad av autonomi, var hver scene, som samtidig
utgjorde et eget drama i mysteriesyklusene skapt av et eget handverkerlaug, eller en annen

sammenslutning. Der medlemmer av sammenslutninger som kor, rockeband, dansegrupper, og
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tilmed handarbeidsgrupper var aktgrer i by:vandringene, var aktgrene i mysteriespillene gjerne

medlemmene i laugene.

Og slik det langt pa vei er tilfellet med by:vandringene var publikum og utgvere i mysteriesyklusene
ogsa del av samme sosiale fellesskap. Det finnes enda en parallellitet i at mysteriesyklusene ogsa
rommet en viss kunstnerisk profesjonalisering, saerlig i ngkkelfunksjoner som regi og produksjon, og
tilmed i at middelalderens byrad var medansvarlige for dem, ikke ulikt bystyret i Porsgrunns rolle i
forhold til by:vandringene.

En annen parallell er at publikumssituasjonen ved by:vandringene var ganske lik den ved
mysteriesyklusene. Publikum kunne se hverandre og kommunisere, og ikke minst; de har beveget seg
fra scene til scene for a se de enkelte innslagene, der det da ikke har vaert omvendt, i de tilfelle der

scenene ble trukket forbi publikum.

Det de har fatt se har i begge tilfeller veert spektakulaert, overraskende, underholdende,
tankevekkende, og ofte Igssluppent og viltert. Men samtidig med et stort alvor i seg. For i begge
tilfeller har spillene handlet om noe svaert viktig for de involverte. | middelalderen forholdet mellom
mennesket og Gud, i Porsgrunn i 2005-2007 om forholdet til byen de lever i og menneskene de lever

mellom.
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Vedlegg 10 Samtaler under Byvandringen 2005

Det var et begeistret publikum som vandret gjennom Porsgrunnsgater disse dagene tidlig i
september. Det var jevnt over et godt voksent publikum som nesten udelt likte det de opplevde.
Byvandringen ble en suksess.

Du verden for et arrangement! Jeg koste meg fra farst til sist. Uttaler Anna Bratterud fra Konsberg.

Det var mange superlativer & hgre, akkurat som under teaterfestivalen. Og mange publikummere
takket Geddy for arrangementet og opplevelsen. For happeningen.

Geddy - initiativtager og sjefsregissor / GF

Samtale Igrdag 10. september;

"Overveldande”, seier ho, pa trappa utenfor friteatret. Byvandringa har foregatt siden tirsdag denne
uken og naermer seg slutten. “Det er som a gje det bort. Det er mange som kjem bort a takkar, eg far
skryt. Det er utsolgt, og det var ikkje forventa.” Vi fortsetter praten.

Geddy er forngyd med det meste. Den helhetlige dramaturgien. Det tverrkunstnerisk prosjektet, det
er tgft og ansleis. Men hun lurer litt pa hvorfor ingen er provosert? Det er nesten litt skuffende.

| starten lurte hun pa om folk ville akseptere at hun er kunstnerisk leder, men det har vaert lite
problemer knyttet til det. En annen problemstilling som har blitt diskutert er om det er for mange
amatgrer? Tja. Men uansett kunne hun ha jobbet mer med de, mener hun selv.

Byvandringen har et flytende publikum, det a veere undervegs er selve forestillingen. Og det er
mange som ser byen pa ny, ser Storgata pa ny. Det som er rart er at det er stille i Storgata nar vi
vandrer.

StedSans og Byjubileet. Porsgrunn kommune vil satse pa kultur, i starten var forslaget mindre, ogsa
utviklet det seg undervegs til et st@grre prosjekt, for deretter a8 krympe og endres helt til uka fgr
Byvandringen. Det er vanskelig dette med budsjett, veldig slitsomt. Masse usikkerhet nar det gjelder
penger.

Kunstnerisk frihet. Den kunstneriske friheten er beholdt og prosjektet har gitt mulighet til & jobbe
mer med kunstmiljget i byen. Dette gnskes det a jobbe videre med. Geddy har lenge gnsket a jobbe
tettere med kunstmiljget i byen. StedSans skal romme folk i fra byen, folk kommer selv med ideer. Vi
far ogsa mulighet til 8 komme med en del politiske meldinger gjennom Byvandringene.

Publikum har veert godt voksne, 70 aringer kommer og det virker som de koser seg. Kanskje det er for
snilt? Kanskje de som kommer blir med pa Byvandring for a ha en unnskyldning for 8 komme ut?
Apropos ungdom er det bare 3 sette opp hengekgyer og MP3 spillere i en park og vi er i gang.
Byutvikling. Det har vaert et tett samarbeid med en rekke aktgrer fra kommunen og det har vaert
mange kommunale hjelpere involvert. Det er ggy nar de kommer ut, i prosjektets natur at det er
mange mgter og folk bistar med annet en det de gjgr til dagelig, som for eksempel & servere i
matteltet. Selve avviklingen har vaert et samarbeid, det hadde aldri gatt uten det samarbeidet. Alt i
fra a stenge veger til 3 servere.

Geddy hadde tillit til at det skulle ga bra, skremmende med tillit, ma kunne vage a feile.

Hun fgler seg litt gammeldags da hun mener det er en tragedie med TV og stressless og velstand. Folk
vil ikke vaere ute og vil ikke vaere sammen med andre.

Frgydis Straume - prosjektleder for Byjubileet

Samtale fredag 9. september.

Frgydis Straume ble ansatt som prosjektleder for Byjubileet 1. mai 2005 i 50% og 100% stilling fra 1.
juni 2005. | august ble det opprettet et styre med Ordfgrer, rddmann, opposisjonsleder,
kommunalsjef og kultursjef som prosjektleder rapporterer til.

Politisk vedtak:
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Byjubileet er et 3 arig byutviklingsprosjekt. 2005 — 2007.

Og StedSans er hovedprosjektet av mange prosjekter i Byjubileet. Grenland Friteater er den
virksomheten i byen som har kompetanse og kapasitet til 8 giennomfgre et slikt prosjekt som
StedSans. StedSans er for det voksne publikum.

StedSans har fatt halvparten av budsjettet for Byjubileet i 2005.

StedSans er forankret i Byjubileet og i kommunalsjefomradet samfunns og kulturutvikling. Formelt i
virksomhetsplan og uformelt er man faglig opptatt av StedSans.StedSans hovedmal for Byjubileet og
for samfunns og kulturutvikling er det det virkemiddelet som skal gi maloppnaelse knyttet til
nyskapende og kreativ bruk av kunst og kultur i byrom. Samt virke positivt pa de andre malene.

Elisabeth Nilsen - AP politiker og tidligere Ordfgrer

Samtale med Elisabeth Nilsen pG AP stand 30. august 2005 i Vic parken.

Bykameratene prgver i bakgrunnen.

Grenland Friteater er en ngkkel for folk flest, ngkkel til a se byen pa nye mater. GF har hjulpet
Porsgrunn til a fa en ny identitet. Gir oss bedre tid, sann som na — folk stopper opp og fglger med pa
hva som skjer. Stedsans er enda et ledd i denne nye forstaelsen av byen. Stedsans er pa et slags
kommunikasjonsprosjekt; en dialog mellom kommunen, politikere, folk og kunstnere. Det er en ny
mate @ samhandle p3, a fa til en slik type samhandling der en far med folk er noe man har prgvd
lenge pa, men ikke lykkes s3 godt med som GF. De er ngkkelen for byen. De driver en aktiv dialog,
Oasen er et godt eksempel pa dette. GF har evne til a gi konstruktiv kritikk for a fa til endring, mot
det bestaende. Der de har gatt inn a gitt korrektiv / konstruktiv kritikk har det blitt endringer. GF har
makt, de driver samfunns og byutvikling giennom andre med dialog.

Feierne 30. august 2005.

Det er kult & veere med, far feieryrket fram, patriotisme.

GF gjort en kjempe jobb for byen, Porsgrunn hadde veert dgere uten GF. De setter Porsgrunn pa
kartet. A vaere med pa Stedsans gjgr noe med selvfglelsen.
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Et nyskapende
Grenland friteater

Grenland Friteater skuffer ikke. De
leverer varene gang etter gang. Tirsdag var
det premiere p4 Byvandringen som er en vik-
tig del av Stedsans-prosjektet. Det ble full
klaff. Forestillingen fikk en varm mottakelse
av media og av de som overvar det spektaku-
lere showet.

Vi har tidligere veert kritisk til
PD prislappen og at folk mi betale

mener sapass mye for en forestilling
som er sd sterkt sponset av kom-
munen. Det er en annen skil, Nir vedtakene
forst er gjort, kan vi sld fast at det kunstneris-
ke resultatet er en nytelse. Grenland Friteater
fortjener ros for initiativet, ideen og ikke
minst den kreative gjennomferingen. Byvan-
dringen er unik. Den er skmddersydd for
Porsgrunn. Vi har fant en hyllest ul Pors-
grunn, som vi alle kan vere stolte av.

Nir Friteateret fir med seg gode krefter som
Jan Erik Fillan og Anders Vangen, si setler
dette kronen pd verket. Forestillingen er los i
snippen og har rikelig med humor. Den utfor-
drer sansene vire og gir byens befolkning en
aha-opplevelse. Det er mange av byens sider
vi ikke ser pd vire daglige og hastige van-
dringer. Det gjelder d se gatene og dens omgi-
velser med nye @yne. At Grenland Friteater
hadde dette som milsetning da de satte 1
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gang, er i seg selv prisverdig. At de il de gra-
der faktisk ogsd lyktes med gjennomforing-
en, er desto mer imponerende.

Vi vil anta at Byvandringen vil kunne danne
grunnlag for videre satsing, og kanskje kan vi

= hipe at den blir utviklet ytterligere ndr den
igjen skal settes opp i 2006 og 2007. Muli-
gens kan konseptet ogsd overfores til andre
byer. Slik sett kan Byvandringen vise seg 4
bli banebrytende.

{

-
=
=
=
=
) POASGRUNNS
T
= DAGBLAD
i= Ansv. redaktor/direktor: ERIK ENGER «pees i
‘8
E S
2
=
i 3
.
L]
L] . .
-
L ]
L 3
Obs e
Enrer Ldletorget 1 Tl «47 23 00 25 0D infodfobserver no
MEIMA INTELLIGENCE M- ES Onla, Norway Fax 47 23 00 235 01 wrw, oheerver nu

79 |Side
Stedsans 2005 — 2007



Kusitaky

Kunikterter

N »dT 1500 548

Fas: 47 2300 4010
bt b i T (b v it

= Grealand Friteater Fu Daghlad
r‘\:':ﬂTor Lirsin “':s‘f:““m“:'fmi
Storgata 71 0 ':‘“;r"'.:"' rﬁ“:ﬂ“:-
192 PORSGRUNN Kildciype:  Lokalsvisa
Ligiversied:  Pongnnn
Fvlie Telomark
Frehasiia Tk
Dy 3000
Side: | Anikkelawad: 1717 oot
Tinalt antall slder: 3 Sade a7
[Py -
» o
yvancing uten gnagsar
Selv ikke hissig motvind ~ ®edigent loft for 4 gi byen en  vavbrun
o shedvis antvdning il verdig jubileumsgave. Burs-  PD har verken tid eller plass til
E ydning L dagsbamet Porsgrunn (199) fikk 4 streife innom alle de nar 30
= motbakke pd Osebakken la  forste del i fjor. innzlagene som passerer byvan-
en demper p4 forestilling-  Nir sant skal sies. Arets  dreme pd deres ver, Nonnenc i
B dri h {(ut}gave imncholdt kanskje ikke  Swwgata 174 fonjener dog et
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ment nesten helt uten

gnagsdr,

bydel dpnet det sep nye mulig-
heter og nye arenacr, En av dem
var bakgdrden ul SKK, cller
Skagerak som selskapet i fusjo-

De som hadde tenkt seg en r
ph en av bycns kneiper etter
endt gtur fikk dessuten en solid

Per Arne R raum J
m— nens hellige navn heter. moralsk oppstrammer av salige
U D o urnipd.ne legget var prakifullt, der de 63 Carl Reynolds, som oppsto i all
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ste eksisterie. Og ikke minst
noen spark pd leggen til lokale
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har blandet seg inn 1 leypa. Jen-
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hinfpnere, en noe forvirmet
solist og en fislimist som ikke
var helt i vater

Imponerende statister

Vi er imponert over stalisicne
som dpnet bdde sine vinduer og
muligens godt skjulte talenter,

histerien a1 byens eneste mor-
genavis nylig fikk tips om at
noen hadde vt og stjdlet Carl
Reynolds hode, Vi formoder a
han bare er satt pd terkeloftet 1
plvente av at massene skal shut-
te & vandre 1 ne 0 er
Orebakken. Hus:fayﬂ m:u
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Helt fra Guttorm Guttormsen
dro bitsignalet ved foto-
E:.f Robertzen fikk vi servert alt

Iun til gal humor,

Dt begynle ganske lunt.

— Opplegget er enkelt. Jeg gir
forst og dere dilter etter.

Enkelt og enkelt, fru Rlom
For tilskueme var det planke-
kjoring, men for utgvers, produ-
sener, tekstforfattere og alle
andre kreative hoder er det et

vannskjpiia floden har allereds
hjulpet, Skrdningen ved Osebro
er ryddet i lapet av nocn hektis-
ke  sommermdneder.  Likevel
slapp ikke kommunens ledelse
unna all kjeft. Overarkitekt Jor-
anmud, alias Olav Hanto, kunne
skryte av Europas styggeste rek-
ke av bruer, 1 bynzre sirok,
Prognosene tilsa ar elvestrek-
ningen, i likhet med overarki-
tekten, ville vart torrlagt i 2032

medisin mot eventuelle blem-
mer og gnagsar som mil ha opp-
SYAm i t av den hoayst over-
kommelige vandseturen.  Men
da hadde PD gt i trybden

Til neste dr er det Porsgrunn
2000 &r. Men ogsd 1 2008 bor det
vaere rom for en Byvandringen
4
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a1 Byvandringen skal legge ned
vandrestaven!
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For det er ikke vanlig, det
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Bare maten knyttet til
ndringene er verdt de

380 kronene som billettene
koster. Som har bl s kriti-

sert.
Man blir bdde servert var-
mende suppe midt | pro-

Frammet. of op) med
en suveren middag som
avrunding.

Bare teater- og byopple-
velsene de forste par timene
kan forklares med billettpri-

ST
Og «Fevlane Veils, opera-
n, eller hva den kan
kalles, er alene verdt hele
summen. lkke minst den
ustyrielige opplevelsen av &
se Anders Vangen i yre dan-
setrinn,
At han o Jan-Erik Fillan
er et radorpar som gjor stas
byen sin har vi visst lenge
Men i tillegg til ustyrielig
morsomt spill keverer de hele
tiden sang pd et impone-
rende heyt nivd. Og i en
bakglrd som med lys og
intelligent bruk er en perfeki
SCENE.
Stykket har viert anmeldt i
TA for og jeg skal shett ikke

ﬂ mmpd noen ny teaterfag-

leg bqner meg bare i stover.

Er det mulig?

Er det virkelig mulig at vi
har slilt § vir midte?

CHhserver Morge AS
Lalletowrget |
P AH B Chlo, Mioreay

Ja det er mulig. Og det er
fantastisk at vi har noen som
har vist oss, og stadig vizer
oss, ot en by ikke er en doed
samling med hus, en kald
gruppe med murstein og
glass. Men en levende orga-
nisme, strdlende kulisser og
rerende historie. Som bestir
av mennesker.

For keudtur pd dette niviet e
det som gjer smd liv store,
s0m gjar til meren jobb,
sevm of mat. Og som ghor at
jeg gleder meg til det neste
de mitte finne pi, .,

ﬂﬂ:h

Bl 47 2300 2540
Faw: 47 23 0 2500
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Storshatt Stedsans

i

Arets Stedsans-happening i Porsgrunn er en begivenhet av de sjeldne, Starten var Iys og
lett, men vandringen morknet, ble roffere og mer og mer magisk.

PORSGRUNMIeg nider ikke et oveblikk med & sioat drets Stedsans langt overgdr furirels
som tidvis var langtekkelig og utflytende, "koselig” pa en méte som den ikke er i dr. Vi skal
giennom industnanlegg langs elva, kaier og dokkanlegg, toffe omgivelser, og ukjent terreng
for de Meste av oss. Innholdet i drets Stedsans Kler omgivelsene vi vandrer i, og for det meste
giir den ret ph sak. Hoydepunktene kommer pi slutten av reisen, Med market og
kveldskulden som kommer sigende stiger mystikken og de visuelle opplevelsenc.
Tankevekkende ogsh, som filmen om de siste arbeiderne pd Porsgrunn Bad vist pa
industriveggen. En fascinerende installasjon, gassharpa, spiller i Gunneklev forden, ¢ skue du
aldri har seit maken Gl Vi mater Sundjordsdraugen og gér inn | eventyrskogen der treme
hvisker til oss. Vi horer folketoner fra malmhougene pd Dypvannskaia etter & ha it rock ved
Porsgrunns Mekaniske Verksted, Det mye var idyll under fjordrets Stedsans skjerpes sansene
vire atskillig mer i ar

ROCK & DOCK: med akrobater og Magre Benum péid kaa, FOTO: DAG JENSSEN
Humor

hen. det starter alisd i det humoristiske hjormet. Med Leila (Malin Branlivh som folgesvenn p
usto ben blir vi geleidet gjennom kunstbyen Porsgrunn. Er lunkende nvil kunstverk. signen
Héavard Vikhagen blir avduket i byen i "Mot veggen” sekvens, Og som Leila sier: Jeg har moit
veggen mange ganger jeg. Den lose fuglen Leila blir vi glad i, Deretter benker vi oss Gl
bakgirden for riktig 4 bli sjarmert nok en gang av "Favlane veit™. den komiske operaen som
er utvidet og sluttfort. Lurer du pd hvordan det gdr med alle personene | bakgirden,
brumlebassen Tallak, husheien Fransen, den bedirende Donatella og megler Siri har du noe i
vente, Den pir podi for noen, rikiig ille med andre.

Vi skal ut pd battur over elva med Naus og Dikkon og ser byen fra andre vinkler. Vi gir i
andre bakker oz smug, o fr korte "familichilder” fra 50 - og 60-tallet underveis. | en park,
opsd kalt Constitionszasen, leser vi. danser eldre fra Velferden med yngre fra Grenlund
Dansckompani i en rerende spesialkoreografert dans som hestet varme klapp.
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FAMILIEBILDER: med boble fra 50 og 60-tallet pi Vessin, FOTO: FREDRIK PEDERSEN
Storslagent

Ferden gir videre til Porsgrunn Mekaniske Verksted, fordi terrdokka il kaia der rockebandet
Magre Benum flerrer til op akrobater henger i kraner og det dundres pd oljefat, Akkurat si toli
op roft som omgivelsene. S er det ut i bl igjen, denne gang over til Dypvannskaia der
vandringen fortsetier.

Arets Stedsans avsluttes med matservering under Kulltangbrua- en skikkelig sigovnerleir med
musikk. bil, el og stemning som Varden dessverre ikke fikk med seg, men du verden hva
alle har i vente nb. En storslagen avslutning pa Stedsans-prosjekiet som over 10,500
mennesker har fitt med seg, som har tatt 228 timer, som har vaert innom 40 steder og
involvert 45 lag op foreninger i tillegg til arrangor Grenland Friteater med flere. Ikke ran det
har skapt stolthet, fellesskap og tilherighet | Porsgrunn,

=
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RORENDE: dans mellom unge og eldre. FOTO: FREDRIK PEDERSEN

GASSHARPA: et syn du ikke vil glemme. FOTO: DAG JENSSEN
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